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Zur 27. Ausgabe der ,Mitteilungen”

Um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert war dabk&ltais von Wissenschaft
und Kunst ein relativ haufig diskutiertes Themadér Gegenwart trifft man die bei-
den Begriffe vielleicht noch im Titel einer Aussbelg vereint, etwa ,Die Chemie in
der Kunst* oder ,Chemiker als Maler“. Uber die Baaingen zwischen Wissenschaft
und Kunst selbst ist weniger zu héren oder zu lelSEiglicherweise liegt es daran,
dass Gemeinsamkeiten der neuzeitlichen Physik Gtdemie mit der ,modernen”
Kunst, die schon mal ein zerwihltes Bett als auertdliches, preiswirdiges Werk
einstuft, schwer vorstellbar sind.

OsTWALD betrachtete die Kunst als Vorstufe einer beligbigissenschatftlichen
Disziplin und leitete daraus fir jede Kunstform dietwendigkeit ihrer Entwicklung
zur Wissenschaft ab. Er war der Meinung, dass jEdestler die Erkenntnisse der
Wissenschaft nutzen sollte, um das allgemeine Nigeiner Arbeit zu erhéhen und
den sozialen Wirkungsgrad seiner Werke zu verbesstuptzweck der Kunst war
far ihn: ,...kunstlich wilkommene Gefiihle hervorzurufen“.eine Definition, die
schon zu seiner Zeit mit Skepsis aufgenommen wurde.

Das vorliegende Heft enthalt eine Auswahl voST®ALD-Texten zum Zusam-
menhang von Wissenschaft und Kunst aus mehr alai3@n, begleitet von einigen
diesbeziglichen Kommentaren. Der erste Vortrag Tleekunst stammt vermutlich
aus dem Jahr 1890. Im Wintersemester 1899/1890imnBommersemester 1891
hielt er zur musikalischen Harmonielehre Vorlesumga der Universitat. Stellung-
nahmen von Musikwissenschaftlern sind dazu nichtlidfert.

15 Jahre spéater sinds@wvALDS Uberlegungen zum Verhéltnis von Wissenschaft
und Kunst wesentlich tiefgriindiger. Ein Vortrag/iien im November 1904 ist daftr
Beleg. Das eigene Vorgehen als Landschaftsmalerhtast ein Artikel aus der
Schlesischen Zeitung anlasslich einer Ausstellwiges Bilder vom Marz 1905 im
Schlesischen Kunstverein in Breslau. Dazwischagt ter vergebliche Versuch, eine
Berliner Professur auf dem Kunstsektor zu erhalten.

Etwa 20 Jahre spater iss@VALD mit einer Ausstellung von Studienblattern zur
Verdeutlichung seiner Lehre der Farbenharmonieen Berliner Galerie ,Sturm*
vertreten. In der gleichnamigen Zeitschrift pulglizier einen ergdnzenden Aufsatz
und auch im dritten Band seiner nur zwei Jahreesgischeinenden Selbstbiografie
ist ein ganzes Kapitel dem Verhaltnis von Wisseafamd Kunst gewidmet.

Die Auswahl erhebt keinen Anspruch auf eine validige WiedergabeosT-
wALDscher Aussagen auf dem Gebiet der Kunst. Nebenrdilalad Musik waren
auch andere Kunstdisziplinen Gegenstand seinegytecaken Betrachtungen, z. B. die
Dichtkunst. Stellungnahmen von Kiinstlern oder Kuerstetern sind aber nur auf
dem Gebiet der Malerei bekannt.

GrofRRbothen, im Dezember 2002
K. Hansel
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Ostwalds Jahre als freier Wissenschaftler 1906-1932

Die Schonheit des Gesetzes

bearbeitet von Karl Hansel

Technik und Kunst
Es war unvermeidlich, dass mich im Zusammenhangeden Farben gleichzeitig
technische und kinstlerische Fragen beschéftigten.

Wie sich die Hingabe an farbige Eindriicke bei miVersuchen auslebte, diese
mit Hilfe der Malerei zu erfassen, habe ich im leadieser Berichte an vielen Einzel-
heiten geschildert. Hierdurch wurde ich unauswaibhbuf allgemeine Kunstfragen
gefihrt, die mir auBerdem, wenn auch nicht so dridgauch aus den anderen Kins-
ten erstanden waren, insbesondere der Ton- und/dekunst. Und die zunehmende
Erkenntnis, dass der Wissenschaft nichts unzugdngit, zwang mich, die Wissen-
schaft der Kunst ins Auge zu fassen.

Wie alle, die von der praktischen Seite zur Kurettiggten, fand ich in den zahl-
reichen Werken (ber Asthetik keine irgendwie befgende Auskunft. Schon die
Notwendigkeit, welche diese Verfasser empfindeihoinen Ténen von solchen Prob-
lemen zu reden und jede niichterne UntersuchungBatskmesserei* zu verdachti-
gen, war mir ein Beweis, dass sie tatsachlich ni@itzu sagen wussten, was mit
nichternen Worten ausgesprochen werden kann, @tht viel Vernunftiges oder
Wissenschatftliches.

[408] Man kann namlich mit ziemlicher Sicherheiysa, dass jedesmal, wenn der
Schriftsteller eine Sache in gehobenem, feierlicli&hrenden, schwungvollen Ton
behandelt, er wahrscheinlich auf Logik und Klarheitzichtet. Und mit fast ebenso
grol3er Sicherheit lasst sich beobachten, dasse@esriche Stellen (oder ganze Bu-
cher) auf den durchschnittlichen Leser einen stérk&indruck machen und ihm bes-
ser im Gedachtnis bleiben, als die scharfsinnigstehklarsten Darbietungen dessel-
ben Verfassers. Was weil3 der ,Gebildete vomnK? Den Vergleich des
moralischen Gewissens mit dem Sternhimmel undfallsrdie schwungvolle Tirade
Uber die Pflicht. Tats&chlich decken beide bedeh&lilogische Licken im Aufbau
von KaNTS Philosophie.

Ich sah mich daher auf mich selbst zurlickverwiesehhabe immer wieder ver-
sucht, mir begrifflich Klarheit tber Kunst, insbesere Malerei zu verschaffen. Am
meisten half mir in solcher Hinsicht die Musik rhitem gut, wenn auch noch unvoll-
standig entwickelten praktisch-wissenschaftlichenetbau. Der alten Kompositions-

1 Unter dieser Uberschrift werden Texte aus dentedriBand von Wilhelm ©rwaLbs Selbstbiogra-
phie ,Lebenslinien“, Kapitel 13 (S. 407-431) wiegegeben. Die Untertitel entstammen dem Origi-
nal. Die Zahlen in den eckigen Klammern kennzeiahgie Seitenumbriiche im Original.

Alle mit WOA und einer Nummer gekennzeichneten @gnebeziehen sich auf dens@wvALD-
Nachlass im Archiv der Berlin-Brandenburgischen ddwmie der Wissenschaften (ABBAW).
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lehre von 0BE® verdanke ich hier héchst férderliche Belehrung, miir GOETHES
Wort bestatigte, dass der Anteil des klar Aussgradn und daher Lehr- und Lernba-
ren in aller Kunst viel gréRer ist, als man genggich annimmt

Eine groRe Abneigung entwickelte sich gleichzeitignir gegen die zahllosen
Kunstschreiber, welche ohne zureichende Kenntmisrjerlernbaren Grundlagen
unabsehbare Mengen Papier mit gedankenlosen nigstigzler metaphysischen Re-
densarten Uber Kunst und Kunstwerke verderben.rfeast schadlicher, weil in den
Mantel scheinbarer Wissenschaftlichkeit gehilihdstlie Kunsthistoriker, wenn sie
Uber gegenwartige und kinftige Kunst auf Grundrigeschichtlichen Kenntnisse ein
Urteil beanspruchen. Solche Urteile sind nur in dé6®] Grade mdglich, als das
fragliche Gebiet von der Wissenschaft erobert, ¢h Beine naturgesetzlichen Bezie-
hungen aufgelést ist, denn nur die Wissenschaflieeem genaueren Sinne ermdg-
licht auf Grund der erkannten Gesetze die Zukumfawszusehen. Aber gerade solche
Arbeit vermisst man bei der gréRten Anzahl der kgglshrten und fruchtbare Anséat-
ze, wie sie von EcHNER' und MoreLLI (Lermolieff)® geschaffen wurden, sind un-
entwickelt geblieben.

Immerhin war das Interesse an diesen Fragen mibhaft genug, um ihnen inner-
halb meiner mannigfaltigen laufenden Arbeiten unfideren Kosten einen Platz zu
schafferf Erst als ich durch die Bearbeitung der Farbenlelmen wissenschaftlichen
Boden fiir die Lichtkundtneu gewonnen hatte, der dem der Tonkunst vergj@ich
war, traten jene alten Winsche und Fragen nactGdemdlagen der Malerei wieder
in den Vordergrund. Als mir dann im Verfolg meir@rdnungsarbeiten zur Farben-
lehre unerwartet und ungerufen Schénheit entgegjesih ich mich ploétzlich einer
solchen Fille in der Stille gereifter Friichte geide, dass Pflicht und Neigung mich
mit gleicher Starke zur Ernte riefen.

Das erste Licht

Unter den verschiedenen Anordnungen der Farbnohaia ich 1917 auch die nach
Hauptschnitten durch den Farbkéfpanschaulich ausgefiihrt. Solche bestehen aus
zwei farbtongleichen Dreiecken in Gegenfarben, eslgsich mit ihren grauen Seiten

2 Johann Christian dBe (1797-1881), Musiker. Vermutlich bezieht siclsT@ALD auf das vierbandige
sLehrbuch der musikalischen Komposition“ (1850-1867

GOETHE, Johann Wolfgang: Italienische Reise : Zweiteris@imer Aufenthalt vom Juni 1787 bis April
1788. In: Ders.: Samtliche Werke nach Epochen setuhaffens. Munchner Ausgabe / hrsg. von Karl
Richter [u.a.]. Bd. 15. Italienische Reise / hisgn Andreas Beyer und Norbert Miller. Miinchen : Han
ser, 1992, S. 529

OsTWALD bezieht sich vermutlich insbesondere aE€HNERS Arbeiten zur Asthetik sowie das Weber-
Fechnersche Gesetz.

Giovanni MORELLI, auch Iwan ERMOLIEFF (1816-1891), italienischer Kunstgelehrter, entwitsk
eigene Methoden des Geméaldevergleiches

Seine Vorstellungen tber das Verhaltnis von Wissteaft und Kunst hat$€3wALD bereits als Leipziger
Professor dargelegt, vgl.:SOwALD, Wilhelm: Kunst und Wissenschaft : Vortrag, gedralin Wien am
27.11.1904. Leipzig : Veit, 1905. - 40 S., diesééilungen S. 34

Unter Lichtkunst versteht SWALD eine Kunstrichtung, die sich hauptséachlich auht-icind Farb-
effekte ohne gegenstéandlichen Inhalt stutzt, @gTwALD, Wilhelm: Kommende Lichtkunst.T. 1 u. 2.
In: Neue Freie Presse. Beil. 64 (1927) , Nr. 2231 18.09., S. 29 und Nr. 22638 vom 25.09., S. 30
Gemeint ist der Doppelkegel mit der Weiss-Schwiaizse und den Vollfarben an der Peripherie.
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beriihren und insgesamt eine Raute bilden. Wie waakén! rief ich aus, als ich sie
zuerst sah, und: wie wunderschon! rief jeder aeis) idh sie zeigte.

Nun gehore ich, wie das in dieser Erzahlung immeder zutage getreten ist, zu
dem Geschlecht des Jiinglings von Sais,denen, die nicht Ruhe geben, bis sie der
Isis hinter den Schleier geguckt haben. Und diesiat, die uns das verwehren wol-
len, erscheinen uns [410] nicht als solche, sondisrPfaffen, mit all den unschénen
Eigenschaften dieser Klasse. Auch hatte ich, wehres wieder einmal getan hatte,
mich keineswegs ,besinnungslos und bleich* wie fjelimgling am anderen Morgen
vorgefunden, sondern im Gegenteil hdchst munterzunteuen Taten willig.

So liel3 ich es mir auch nicht geniigen, mich anSt6nheit der Hauptschnitte
hingebungsvoll zu erquicken, sondern begann eiiigeefNachdenken. Ich hatte die
Tafeln selbst geklebt, nachdem ich die Farben kinmeh dem Gesetz der Normien
eingestellt hatte, ohne irgendeine Absicht, Schanesrzeugen, und es war mir unter
den Handen Schonheit entstanden, wie dem Chenikdessen Schale unversehens
entzlickende Kristalle anschiel3en. Welche Quellesdbbnheit hatte ich da unbeab-
sichtigt an den Tag gebracht?

Um die Antwort zu finden, fragte ich mich: was habk denn eigentlich ge-
macht? Ich habe die tongleichen Farben nach detmEethen Gesetz gleichabstan-
dig geordnet, antwortete ich. Dies ergab die Sobibnkind durch zuféllige Ver-
wechslungen beim Aufkleben habe ich mich Uberzalags die Schénheit schwindet,
sobald das Gesetz nicht streng befolgt wird.

Also ist die Schdnheit dadurch bedingt, dass das@erfillt wird!

Farben und Tone

Der Schluss erschien ebenso unvermeidlich wie dbdnrtausend Abwandlungen
hatte ich immer wieder gehort und gelesen, das&uliest und der Kinstler frei ist,
dass jede Bindung die Kunst zerstort, dass dortivdNatur zufallig RegelmaRigkeit
zeigt, der Kunstler Freiheit, d. h. UnregelmaRigkeneinbringen musse. Ich habe
schon erzahft: wie wenig meine eigenen Erfahrungen beim Malendigisen ge-
brauchlichen Ansichten stimmen wollten. Da ich midem die Angst vor dem Ab-
surden allmahlich [411] abgewdhnt, dagegen ein gmrdetes Zutrauen zu den Er-
gebnissen der wissenschaftlichen Forschung angeéwbhtie, so zuckte ich
zusammen, wie ein Jagdhund, der eine Rebhihnetsgurt, und schaute nach den
neuen Mdglichkeiten aus.

Diese gewahrten keinen sehr einladenden Anbliok. Titsache, dass man in der
Tonkunst seit PTHAGORAS' die Gesetze der Harmonie kennt und mit deren Hilfe
einen unermesslichen Schatz von Schonheit anh&aferie, hat von jeher die Farb-
forscher angeregt, auch fur die Farben Harmoni¢zeseifzustellen, und es gibt eine
ziemlich ausgedehnte Literatur dartber. Keinereatdidgersuche, GETHES Kapitel

® OsTWALD bezieht sich auf die Sage vom verhtillten Géttebrbil Sais, demHILLER ein Gedicht wid-
mete.

10 Hier verweis GTWALD auf den Abschnitt ,Der Farbatlas* im vorangehenidapitel.

1 Hier verweist @TWALD auf den Abschnitt ,Helmholtz und Kopp“ im sechstéapitel des zweiten
Bandes der ,Lebenslinien®.

12 pyTHAGORAS, griechischer Philosoph, lebte im 6. Jahrhunde@thr.



7

Uber die sinnlichsittliche Wirkung der Farben esgfdossen, hat aber jemals zu ei-
nem zuverlassigen ,Generalbass der Farben* gefildant ®ETHE forderte und such-
te. Es findet sich mit anderen Worten in jenerriitigr keine einzige Anweisung, mit
deren Hilfe man sicher Farbharmonien erzeugen kaienmnan nach bekannten Vor-
schriften sicher Tonharmonien bewirkt. Es sah alss, als liefe ich Gefahr, hier in
dasselbe Loch zu fallen, in welchem alle meine Soggr stecken geblieben waren.

Doch konnte ich mir andererseits sagen, dass iokeisdie Sachlage sich von
Grund aus geéndert hatte. Alle Vorgéanger ohne Amezhatten als selbstverstand-
lich stillschweigend angenommen, dass éhnlich wieTidnen die Schwingzahl, so
bei Farben der Farbton fir die Harmonie allein nebiégd sei. Dass die Toéne eine
einfaltige Ordnung haben, die Farben dagegen ewitaltige, von der die Farbtone
nur eine Seite festlegen, hatte keiner dieser Ht&er in Betracht gezogen. Durch
den Farbton wird ja nicht eine einzelne Farbe tystj sondern ein ganzes farbton-
gleiches Dreieck mit den hellsten und dunkelsten, tinsten und den tribsten Ab-
kémmlingen desselben Farbtons.

[412] Dieses Loch hatten die Vorganger nicht vedmare weil sie die Farbord-
nung nicht kannten, wie sie durch die Messung deménte sich ergibt. Ich aber
kannte sie und lief nicht Gefahr, den gleichen &ehli machen.

Was ist schén? So ging ich frisch daran, die Queler Schonheit mit den mir ge-
laufigen Mitteln der Wissenschaft genauer zu unt#ren. Hier lagen untbersehbare
Massen asthetischer Literatur vor. Ich hatte, wigbnt, haufig versucht, aus solchen
Schriften mir Belehrung zu verschaffen, aber gasrgeblich. Darin stand ich nicht
allein. Denn ich habe niemals in den zahlreichengtl@rbiographien und -briefen,
die ich gelesen habe, die Angabe gefunden, dass @irs dieser Gemeinde sich in
seiner Arbeit durch irgendeines dieser Werke geftirgesehen hatte. Wohl aber mit
grofRer RegelmaRigkeit die entgegengesetzte Nathdaks ihm solche Werke nie
das geringste genitzt hatten. So musste ich wigideral selbst zu machen versu-
chen, was ich von anderer Seite nicht bekomment&pnond die Quellen der Schon-
heit aufgraben.

Ich fand deren zwei. Die eine besteht in der kiatgth Wiedererweckung friher
erlebter willkommener Gefiihle durch irgendeinenkii vermittelte Erinnerung. Das
Bildnis eines lieben Menschen z. B. erweckt solGkdiihle, gleichgiiltig ob das Ge-
sicht schén oder unschon ist. In der Poesie idteeBedeutung der Worter und Satze,
welche die willkommenen Gefuhle hervorrutft.

Die andere Quelle ist eine unmittelbare, zweckloder spielerische Betatigung
der Muskeln oder Sinnesorgane, wie sie sich ansteinm Tanz auswirkt, in Har-
monie und Rhythmus der Musik, in Versmaf und ReémRbesie. Diese Betatigung
muss rhythmisch sein, d. h. in der Wiederholungchyer (oder ahnlicher) Teile be-
stehen, sonst erzeugt sie nicht die willkommenefilld® welche die Schénheit
kennzeichnen.

[413] Sieht man genauer zu, so erweist sich nuretien gegebene allgemeine
Auffassungsweise als neu. Sachlich handelt esusithlie altbekannten Bestandteile
der Kunstwerke, die meist Inhalt und Form genanetden. Dass sie sich an ver-
schiedene Gebiete des Geistes wenden, bati@& mit ruhiger Genauigkeit bezeich-
net in den Versen:



Den Gehalt in deinem Busen
Und die Form in deinem Geist.

Der Gehalt wird also dem Gefihl, die Form dem \&ardé zugewiesen.

Nun war es nicht mehr schwer, die Frage zu beatewowas die Gesetzlichkeit
mit der Schonheit zu tun hat. Gesetz bedeutet Wietleng, denn es hat die allge-
meine Form: immer, wenn A da ist, findet sich ai&chwiederholung aber ergibt
Rhythmus, und alle kunstlerische oder schéne Farrahb auf Rhythmus im allge-
meinsten Sinne, d. h. Wiederholung. Das Gerededeorkinstlerischen Freiheit ist
also nur ein missverstandenes und missverstansllieschwatz. Es ist vielmehr um-
gekehrt: der Kinstler sucht bei der Arbeit mit &sften Bemihen jene einzigartige
Gestaltung, durch welche sein Werk schon wird, endveil3, dass er es verdirbt,
wenn er statt dessen etwas Willkiirliches hinsBeihn es handelt sich hier wieder um
den ausgezeichneten Féllind dieser duldet keine Willkiir.

Zugang zur Farbharmonie

Es ist also der Anteil des Kunstwerks, der durehFdirm bestimmt wird, wo sich das
Gesetz als Quelle der Schonheit betatigt. Der Gevied dadurch nicht, oder nur
mittelbar berlhrt. Die Formenschonheit aber, urglisiadas Gesamtergebnis meiner
Untersuchungen, beruht immer und durchaus auf Giesdeit. Hierbei ist unter
Form keineswegs nur [414] die raumliche Gestaltaeden, sondern auch die zeitli-
che und die begriffliche Ordnung.

Nun ist das Kunstwerk als Ganzes durch die gleittbeaund sich gegenseitig un-
terstiitzende Wirkung von Form und Inhalt gekentregt Hier ist aber nicht eine
Lehre vom Kunstwerk beabsichtigt, sondern nur éieere vom Schonen. Fir den
allgemeinen Begriff des Schonen genigt einer jba&ten Faktoren. Mit der Schén-
heit des Inhalts haben wir uns hier nicht zu befaisdie Untersuchung soll sich auf
die Schénheit der Form beschranken, die wir imerekinklang mit dem Sprachge-
brauch Harmonie nennen kdnnen. Fir diese gilt hganaein: Gesetzlichkeit bewirkt
Harmonie.

Dies war der gesuchte Schlissel fir die Aufklardegan den Hauptschnitten des
Farbkérpers gemachten Beobachtung, dass dort adgteschénheit entstanden
war, ohne von einem Kinstler geschaffen zu seichtNihne Absicht habe ich oben
diesen Vorgang mit dem Entstehen eines Kristaligliehen. Denn alle Kristalle sind
schén'® unabhéngig von den Stoffen, aus denen sie siderbilAuch ihre Schénheit
beruht ausschlieRlich auf der Gesetzlichkeit, rdgrhsich ihre kleinsten Teilchen zu
den Gestalten ordnen, die wir bewundern. Mir warem meinen mikrochemischen

13 GOETHE, Johann Wolfgang: Dauer im Wechsel. In: Ders.: fiétme Werke nach Epochen seines Schaf-
fens. Minchner Ausgabe / hrsg. von Karl Richtea.JuBd. 6. 1. Weimarer Klassik. 1798-1806 / hrsg.
von Victor Lange. Miinchen : Hanser, 1986, S. 85-86

1 Hier verweist @TWALD auf den Abschnitt ,Was ist ein ausgezeichnetdl Falvorangehenden Kapi-
tel.

151922 publizierte STWALD einen Aufsatz: Warum sind Kristalle schon, u.a.Freiheit (1922) , vom
20.04., in dem er aus der Betrachtung der Kristalldussfolgert: Alle gesetzlichen Formen sind aché
Eine Vielzahl der heute als Gesamtkunstwerk bemetelm Erscheinungen schopfen ihre Schonheit aus
dieser einfachen Regel.
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Arbeitert® her die Erscheinungen bekannt, welche die Kristdibnen unter dem
Mikroskop zeigen und die Fille mannigfaltigster @uteit, die sich dort unter den
einfacheren Verhéltnissen kleinster Mengen frerat Ubersichtlicher darbietet, als
bei den Vorgangen unter gewéhnlichen Bedingungatte hmich immer wieder er-
freut. Das Harmoniegesetz gab mir Aufklarung thberash sich héchst merkwiirdige
Tatsache, dass alle Kristalle schon sind.

Auf die Frage nach der Harmonie der Farben gibtGesetz die Auskunft: har-
monisch werden alle [415] Farben wirken, zwischeneth ein gesetzlicher Zusam-
menhang besteht. Also nicht nur der Farbton bediigHarmonie, sondern an ihrem
Zustandekommen sind alle drei Elemente beteiligt: Earbton, der Weil3- und der
Schwarzgehalt. Erst wenn alle drei gesetzlich gesirdind, kann von einer Harmonie
die Rede sein. Und zwar wird die Harmonie um satéeadlicher sein, je einfacher
das Gesetz ist, welches die Farben verbindet.

Damit hatte sich mir wieder einmal ein Neuland atdg, das eine lberaus reiche
Welt dem Blick offenbarte, der sich beim Versuchze tberschauen, in unabsehbare
Fernen verlor.

Graue Harmonien

Eingedenk dessen, dass ich den Zugang zur ZerletpmBuntfarben nur auf Grund
der vorangegangenen Erforschung der unbunten fiadien kénnen, gedachte ich
alsbald, das versuchsweise aufgestellte Harmoritgés der einfacheren grauen
Welt zu erproben. Dies war um so einladender, iglsl&hin von grauen Harmonien
Uberhaupt noch niemand etwas gewusst oder gestgt lth begab mich also auf
meinen gewohnten Nachdenkeweg, die Landstrale voflbGthen nach Grimma,
welche Uber Hohen geht und weite Fernblicke daghideren Einfluss die Erfassung
weiter Gedanken erleichtert.

Nach welchem Gesetz kann man graue Farben ordresieDur eine Verander-
liche haben, die Helligkeit oder den Weil3gehaltysss es eine Beziehung an dieser
sein. Stelle ich zwei verschiedene graue Farbeanzuen, so liegen zwei verschie-
dene Helligkeiten vor, die in einem bestimmten \&irtis stehen. Dieses ist eine ein-
zelne Zahl, kann also kein Gesetz darstellen, @éémiGsesetz verbindet zwei Werte
(oder noch mehr). Also kénnen graue Harmonien avEchen drei grauen Farben
auftreten. Das einfachste Gesetz [416] wére, dassrdte zur zweiten in demselben
Verhaltnis steht, wie die zweite zur dritten. Dsisaiber die Definition der geometri-
schen Reihe.

Geometrische Reihe!
Nach dieser hatte ich ja die Normen a ¢ e g i 1 geprdnet, um gemafl dem
Fechnerschen Gesetz gleiche Abstande fir die Edysfinzu erhalten. Also was kam

16 Es ist nicht bekannt, auf welche Arbeiten sicsr@aLb hier bezieht. Belegt ist, dass er noch vor dem
Ersten Weltkrieg eine Vielzahl von Pigmentuntersumgden durchfuhrte und deren mikrokristalline
Strukturen zeichnete. 1914/15 hatte er vergeblkbucht, diese Arbeiten zu publizieren, vglavdr,
Ingeborg ; MNSEL, Karl (Hrsg.): Die Farbenlehre Wilhelm OstwalderFarbenatlas. In: Mitt. d. Wil-
helm-Ostwald-Ges. 5 (2000), Sonderh. 8, S. 105.
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heraus? Dass die grauen Normen miteinander verbunaittelbar Harmonien er-
geben sollten!

Im ersten Augenblick war ich verbliifft. Dann abankmir in den Sinn, wie mei-
ne Untersuchungen Uber den ausgezeichneten Faéllhatten erkennen lassen, dass
allgemein ein Fall, der in einer Hinsicht ausgeaedt ist, es auch in anderen Hinsich-
ten ist. Die Normen waren willkiirfrei nach dem attisten Gesetz gleicher Abstande
gewahlt worden, stellten also einen ausgezeichrieddindar. Somit konnte man an
ihnen auch den ausgezeichneten Fall fir die Haeremwarten.

Ungeduldig kehrte ich auf meinem Wege um, um adslbé Sache durch den
Versuch zu prufen. Denn ich hatte ja von der Nognioer die eingestellten grauen
Tinchen vorratig. Unterwegs Uberlegte ich die vodemen Mdglichkeiten und fand
ein ganzes Dutzend grauer Harmonien zwischen jeudlminten Farben. Man kann
sich vorstellen, mit welcher Spannung ich den erstersuch anstellte. Es war ein
chinesisches Ornament aus einem Atlas, das ickoélfe Weise in Farbe setzte.

Das Ergebnis fiel ganz zweifellos zugunsten derofibeaus. Nicht nur ich, son-
dern auch die Hausgenossen fanden die Zusammengtaithdon. Besonders Uber-
zeugend war aber folgende Erfahrung. Ahnliche Bjldige absichtlich mit Farben
ungleichen Abstandes ausgefiihrt waren, wurden alofpelehnt, wenn ich sie zuerst
vorzeigte. Denn jedermann ist an den Anblick [4d&t gewdhnlichen Grau- in —
Grau-Bilder gewéhnt, welche fast immer unharmongnod.

Wenn aber das Auge einige Male den Eindruck deregradarmonien erfahren
hatte, so fuhlte sich der Beschauer von der Dishaiengeradezu abgestoRen, denn
jetzt erlebte er den Unterschied zwischen beideitd@&n habe ich diese Versuche
hundertféaltig mit den verschiedenartigsten Mensctherchgefuhrt, und immer mit
dem gleichen Erfolge. Um genau zu sein, muss idbssen hinzufiigen, dass einmal
der Versuch versagte. Der Beschauer fand das unhathe Bild ebenso schon wie
die harmonischen. Es war ein Kunstgelehrter.

Die Gesamtheit meiner Erfahrungen kann ich dahsammenfassen, dass fast al-
le Menschen, vor allem die Frauen, fahig und waligd, die Schénheit der gleichab-
standigen grauen Harmonien zu empfinden. Wer salieheorher gesehen hatte, lernt
beim Anschauen einiger solcher Bilder Uiberrascrsatahell, sich des wohltuenden
Eindrucks bewusst zu werden, der von ihnen ausgktat.dann pflegt er auch bald
imstande zu sein, Disharmonien zu erkennen. Ingidese fand ich, dass bunte Har-
monien viel weniger schnell und leicht empfundepragterstanden” werden, als die
einfacheren grauen. Dies ist leicht zu erklarenndia bisher niemals rein gestimmte
Farbharmonien hergestellt werden konnten, so leharid Gelegenheit gehabt, sie
kennen zu lernen und gegebenenfalls wiederzuerkeas Verhaltnis ist ganz das-
selbe, wie das eines Chinesen oder Japaners ppéechen Musik. Auch der Asiate
muss erst lernen, wie die einfachsten Tonharmdidiegen, ehe er sie erkennen und
genielRen kann. Man wird es mir gern nachfiihlen, ghiieklich mich das Ergebnis
machte. Die allgemeine Gleichung Harmonie = Gegetizmir mit dem Anspruch
entgegengetreten, ein ganz allgemeines Grundgdse@chdnheitslehre zu sein. Ich
stellte es [418] alsbald auf eine besonders scifadbe, indem ich mit seiner Hilfe
Schdnheit dort erzeugte (im grauen Gebiet), waisimals vorher vermutet war. Die
vollig eindeutige und zweifellose Bestéatigung, welaieses verwegene Experiment
ergab, war in der Tat ein Gliicksfall. Denn es &agqch die Mdglichkeit vor, dass die
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Menschen Uberhaupt keine Empféanglichkeit fiir didaemonien zeigen wiirden, da

sie nie friiher welche hatten erleben kénnen. Das¥drsuch dennoch gelang, muss
ich dem Umstande zuschreiben, dass es sich hielieiallereinfachsten Harmonien

handelt, die es im Farbgebiet Uberhaupt gibt, ss de Aufg7abe die Leistungsfahig-

keit des durchschnittlichen Europaers wirklich nigherstieg.

Kalik

Ich bin der Meinung, in dem Satz Harmonie = Ges@tzGrundgesetz der Schon-
heitslehre entdeckt und dieser damit die Mdglichkeier exakt wissenschaftlichen
Entwicklung als eines Teils der Psychologie erdffnehaben. Wann diese Entwick-
lung eintreten wird, kann ich nicht voraussagerchdwird es voraussichtlich noch

sehr lange dauern. Denn es handelt sich hier utniglizum tiefsten Grunde reichende
Wendung eines Faches, welches bisher nur histpdsth mittelalterlich-scholastisch

betrieben worden ist. Derselbe Hass, welchenl& durch seine Widerlegung der

Avristotelischen Irrtimer uber die Grundsatze dechéamik bei der christlichen Pries-

terschaft hervorrief, wird von der Priesterschaift Heutigen Kunstscholastik gegen
das Eindringen der Wissenschaft in das bisher knan beherrschte Gebiet betétigt
werden, wenn das bisher mit militarischer Plnkkighgetbte Totschweigen versa-
gen wird. Mir werden diese Erscheinungen eine Eigstdy dessen sein, dass man
auch im ,geisteswissenschaftlichen Gebiet den Afder VVorgange in der Gruppen-

seele mit recht erheblicher Sicherheit wenigsteraditqtiv voraussagen kann.

[419] Da mir indessen daran liegt, dass meine Blastrgen genau von denen der
bisherigen Asthetik unterschieden werden, will fiszhdie von mir geplante Wissen-
schaft den Namen Kalik benutz&rDas Wort ist aus dem griechischen Kalos (schén)
gebildet nach dem Vorbilde von Physik, Optik, Altystind ist mit dem Ton auf der
ersten Silbe auszusprechen. Es handelt sich, wiesielt, um die Entwicklung der
vor einem halben Jahrhundert vergeblich vaacHRNER geforderten ,Asthetik von
unten“, geman der Einsicht jenes genialen ForscHass die ubliche ,Asthetik von
oben” %ie Sache verkehrt anfangt, wodurch sictedielglosigkeit ihrer Bemihungen
erklart:

Bunte Harmonien

Nun war auch die Erklarung der Schénheit der Hatpige® gefunden. Die Farb-
felder der Dreiecke waren nicht nur nach den Gereater nachsten Verwandtschaft
(WeiRgleiche, Schwarzgleiche, Reingleiche) in Reilparallel den Dreieckseiten
geordnet, sondern auch ihre Abstande entsprachereiiéachsten Gesetz, dem der

17 Eine ganze Reihe Darstellungen dieser grauen Héemaind im GTwaLD-Nachlass erhalten. Sie
wurden teilweise publiziert, vgl.: SwALD, Wilhelm: Graue Harmonien. In: Camera 1 (1923}.,10,
S. 189-195 und.ebenda 2 (1924) , Nr. 6, S. 105-108

18 OsTWALD hat mehrere Manuskripte zur Kalik hinterlassen, zgB: GsTwALD, Wilhelm: Kalik oder
Schénheitslehre. Ausgew., hrsg. u. komm. von Uvesldltisen. In: MDERSEN U.: Asthetik und Selbst-
organisation / hrsg. von F. Schweitzer. Berlin nBker & Humblot, 1993, S. 271-295. (Selbstorganisa-
tion : Jahrbuch fiir Komplexitéat in den Natur-, Sbzund Geisteswissenschaften 4)

18 FECHNER Gustav Theodor: Vorschule der Asthetik. T, lipkig : Breitkopf & Hartel, 1876. - 264 S.

20 Hier verweist @TwWALD auf den Abschnitt ,Das erste Licht* im vorliegendéapitel.
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Gleichheit. Die ganze Erscheinung war allseitig eniffachster Gesetzlichkeit durch-
trankt und dabei doch so neu, dass diese Einfaatibbt langweilig wirkte.

Wie eben angedeutet, sind in der Ordnung des fagleichen Dreiecks drei Ar-
ten gesetzlicher Reihung enthalten. Zwischen déed&in dieser Reihen kann man
offenbar in ganz derselben Weise Dreierharmoniastdlen, wie zwischen den
Gliedern der Graureihe. Dies ergibt drei Klassebtfagleicher Harmonien.

Solche Reihen waren schon seit Jahrhundertenhjtatdaenden durch die Kiinst-
ler entdeckt und verwendet worden. Zundchst zundduek der verschieden starken
Beleuchtung je nach Lage der Flache zur Lichtquellen Schattieren. Sodann in der
Ornamentik zu Ton-in-Ton-Gebilden. Um sie zu edrgltwurde einfach der reine
[420] Farbstoff fir die tiefsten Schatten benutad diir die helleren abgestufte Mi-
schungen mit Weil3. Noch heute ist es fast unbekdass auf diese Weise ganz feh-
lerhafte Schatten erhalten werden, die viel zuer€éarben am dunklen Ende haben.
Es ist eine der bedeutendsten Entdeckungen desrgta®nardma VINCI,?* diesen
Fehler gefunden und den Weg zu einer Abhilfe gézaighaben. Aber ich mdchte
den Kunsthistoriker kennen lernen, der diese furtdiate Tatsache weilR. Und wie
viele Maler wissen davof?Auch ich habe davon nichts gewusst und in meirien f
heren Bildern oft genug jenen Fehler gemacht, ieidH@rstellung richtiger Schatten-
reihen auf Grund der messenden Farbenlehre miklagaf

Ich setzte alshald eines meiner grauen Muster daohdrei gesetzlichen Reihen
in Farbe und erhielt Blatter von ungeahnter Schibnimel von grundverschiedenem
kiinstlerischen Charakter, je nachdem Schattenreitef3- und schwarzgleiche Rei-
hen benutzt wurden. Unmittelbar verstandlich waliertHarmonien aus den Schatten-
reihen, mit denen wir ja aus taglicher Erfahrungraet sind. Doch wirkte sich ihre
Richtigkeit gegeniber der fehlerhaften Schattierdigyman zu malen pflegt, in einer
sehr starken Erh6éhung ihrer Schonheit aus. Vieaniger sahen die weil3gleichen
Harmonien aus, doch konnte ich sie gleichfalls ngestehen“. Am schwierigsten
erwiesen sich die schwarzgleichen, fiir die dahebisehbarer Zeit eine besonders
eigenartige Seite in der bewussten Herstellundhéarhonischer Gebilde zu erwarten
ist.

21 | eonardopa VINCI (1452-1519), italienischer Maler, Bildhauer, Baistez, Techniker und Naturfor-
scher

22 Ende 1919 erschien im Dresdner Anzeiger eine Azsfsde (iber das Verhaltnis von Kiinstler und Far-
benlehre. Darin wir u.a. ausgefuhgdede Generation von Malern, die sich in heftigeampf gegen
die vorhergehende auflehnt, gibt unbedacht techeiderrungenschaften, grundlegende Lehren auf,
die mit der inneren Auffassung der Kunst gar niohiWiderstreit stehen, sondern einfach das Hand-
werkszeug bilden. ... Jeder Kinstler mii3te imstagide selbst seine Leinwand mit dem Grund vorzu-
bereiten, selbst seine Farben herzustellen, (wers @uch nicht stets zu tun brauchte), er miidte vo
der Farbe wissen, woraus sie hergestellt ist, weelchemischen und physikalischen Eigenschaften sie
hat, wie sie sich mit anderen Farben vertragt, @bamdere zerstort oder von anderen verandert wird,
jedem muRten die Lehren der Harmonien, der Gegemséder Tiefenwirkungen, der Steigerungen usw.
wie das ABC gegenwartig sein. Fir einen solchermgéunglichen, zugleich wissenschaftlichen und
praktischen Lehrgang wiirde Ostwalds Farbenlehreve@sentlicher Bestandteil seintgl.: Sch. P.:
Farbenlehre und Kiinstler. (Schluss). In: Dresdmeefger (1919) , vom 29.12.
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Wertgleiche Harmonien
Die nachste Frage war: welche andere einfachezjebet Beziehung besteht zwi-
schen den Farben? Die Antwort ergab sich aus deaddgung des Farbkdrpers.

Geht man von irgendeinem bestimmten Punkt im Fapekdaus, so kann man
durch ihn und durch die Achse eine Ebene legerghsetine Gruppe der nachsten
Ver-[421]wandten und damit die harmonischen Fadghalten wird. Dabei entsteht
ein Hauptschnitt, und wir haben gesehen, welcteheekErnte man dort findet. Aber
man kann auch durch denselben Punkt einen Kreidanit Mittelpunkt in der Achse
des Doppelkegels legen. Dieser kennzeichnet eimgbeRkreis, in welchem jede
zugehorige Farbe denselben Gehalt an Weil3 und &clwaa Nur der Farbton wech-
selt. Wir nennen solche Farben wertgleich; der enigKreis ist also ein wertglei-
cher Kreis, und die zwischen seinen Farben vorhrerd&esetzlichkeiten beziehen
sich auf Zusammenstellungen verschiedener Farbtone.

Hier sind wir endlich an der Stelle angelangt, loigher ausschlie3lich von den
Farbharmonikern untersucht, aber nicht aufgeklé@rden ist, und wir erkennen die
Ursache ihrer Misserfolge. Die Frage, ob z. B. Bat Seegriin harmonisch sind, ist
ganzlich unbestimmt und daher unbeantwortbar. Avetin man die Farbtdne genau
angibt und z. B. Gegenfarben annimmt, wie etwaedlste Rot 7 und das erste See-
grun 19, hat man immer noch 28 an Weil3 und Schveaschiedene erste Rot (wenn
man sich auf die Normen beschrénkt; sonst sindagsénde) und ebensoviele See-
grun, was insgesamt 378 verschiedene Paare evgibtdenen nur wenige harmo-
nisch sind. Erst nachdem man tber Weil und Schvenfzigung getroffen hat, liegt
ein bestimmtes Paar vor.

Die einfachste GesetzmaRigkeit ist hier die Fomtger Wertgleichheit. Wir ha-
ben also die Zusammenstellung der Farben aus sieeigleichen Kreise zu untersu-
chen und nur hier kénnen wir die ersten bunten ldarem zu finden hoffen.

Die Ergebnisse sind hier nicht so einfach, wiedasi grauen Harmonien, entspre-
chend der viel gréReren Mannigfaltigkeit. Denn Waben im Farbkorper 28 ver-
schiedene wertgleiche Kreise, entsprechend dereli@ih [422] des farbtongleichen
Dreiecks, und dieselben Farbtonverbindungen widehr verschieden, je nach dem
Kreise, aus dem sie genommen wurden. So machennfaggenpaare aus den
reinfarbigen Kreisen pa oder na einen sehr lautedriéck, der von manchen schrei-
end oder brutal genannt wird, wahrend dieselbemePaias triiben Kreisen wie ge
oder li sanft und doch lebendig wirken.

Immerhin kann man allgemein sagen, dass man gutadf&é n bekommt, wenn
man den Kreis in eine kleine Zahl, namlich 2, 36,48 gleiche Teile zerlegt und die
entsprechenden Farben verbindet. Sie haben inamse4-teiligen Kreise die Ab-
stande 12, 8, 6, 4 und 3. Am verstandlichsten diad,Gegenfarben” mit dem Ab-
stand 12 der Farbtonzahlen. Dann kommen die vobBuditelung des Kreises herriih-
renden mit dem Abstand 8. Es sind dies die Triadenauch in der sehr ungenauen
Einstellung der Maler des 16. Jahrhunderts alsesichlarmonien eine grof3e Rolle
gespielt haben. Aber auch die folgenden Absténde 8,ergeben verstandliche Har-
monien, namentlich wenn nur zwei oder drei Farlrbunden werden, unter Fortlas-
sung der Ubrigen.

Im Ubrigen stellte sich heraus, dass man ohne tha@n Missklang jede Farbe
eines wertgleichen Kreises mit jeder anderen vddrirkann. Die Gleichheit der un-
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bunten Anteile wirkt also als ausreichende Ges#iaiiit. Auch hier hat die Praxis der
Kinstler schon friih die Hauptsache in gewisser Aaning erreicht, denn die wert-
gleichen Farben sind das, was sie Farben gleidViidr,’ nennen, allerdings ohne

imstande zu sein, sie sicher zu bestimmen. Auchrhiesste das Gefiihl aushelfen,
das man mitbringen muss, um solche Farben zu findkeder zeigt sich der Fort-

schritt vom unterbewussten Gefiihl des Kiinstlers zewussten Wissen und Kénnen
des Wissenschafters.

Bunt mit Grau

Ich mochte nicht unterlassen, auf eine weitere ddagn Harmonien hinzuweisen,
die man [423] bisher nicht als solche kannte, wanch einzelne Falle nicht selten
gefuhlsmaRig gefunden wurden. Es sind dies diebgrai@n Harmonien.

In der praktischen Farbharmonik, die im Gebietwleiblichen Kleidung eine so
wichtige Rolle spielt, wird oft der Satz als zuteeid angesehen: Weil3 und Schwarz
verderben keine Farbe, d. h. sie lassen sich keit Buntfarben ohne Dissonanz ver-
binden. Fragen wir uns, was das Grundgesetz hgagt) so erhalten wir eine ganz
andere, sehr bestimmte Auskunft, die uns zu eiabr gro3en Gruppe kostlicher
Wohlklange fihrt.

Es sei irgendeine Buntfarbe gegeben, z. B. 8ie.aMalysieren: 8 ist das zweite
Rot, etwa Karmin; i ist ein mittlerer Wei3gehalaisdRot ist also halbwegs zwischen
blass und tief; e ist ein merklicher Schwarzgelealtist deutlich triib. Also insgesamt,
was man etwa Weinrot nennt. Kann man ein solchésvBbl mit schwarzem Samt
verbinden? Die Dame von Geschmack wird es nichtweil es darauf fad aussieht.
Oder vielleicht mit weilRer Seide? Auch nicht, desnwirkt damit schmutzig. Wohl
aber gibt es gewisse Schattierungen von Grau, desesich gern und gut gesellt.
Kann man dieses Grau genauer bestimmen?

Die Antwort ergibt sich, wenn man fragt, welchewgma Farben mit 8ie in gesetz-
lichem Zusammenhange stehen. Es sind i und e, ideainebensoviel Weil3 wie 8ie
und e ebensoviel Schwarz. Und bringt man 8ie miuGroder e, oder mit beiden
zusammen, so hat man ruhige, schone Harmonien.akelieres Grau gibt eine gleich
gute Wirkung.

Also wieder eine Entdeckung von Neuland mit Hiless dGrundgesetzes. Nach so
viel Bestéatigungen darf man es wohl als erwiesérableten.

Was hier in aller Kiirze angedeutet wurde, um eld 8on der Art und dem Um-
fang der neuen farbharmonischen Entdeckungen zengetelche auf Grund der
Farbmessung [424] und -ordnung moglich geworderemyagab in entwickelter Ge-
stalt den Inhalt eines kleinen Buches, das ich 18t& dem Titel ,Die Harmonie der
Farben“ verdffentlichté® Es erweckte keinen Widerhall in der ganzen dersKge-
widmeten Presse, ausgenommen einige moglichstuagtzinauffallig gehaltene Ab-
lehnungen. Trotzdem war die erste, reichlich beares#wuflage bald vergriffen. In-
zwischen hatte ich vielfaltige Versuche angestafit,zu erproben, ob die errechneten
Harmonien tatséchlich angenehm auf das Auge wirkdés war durchaus der Fall,
und ich konnte mich jahrelang des Gedankens erfrelgess meinem begliickten Au-

23 OsTWALD, Wilhelm : Die Harmonie der Farben. Leipzig : Umes 1918. - 2.-3., ganzlich umgearb.
Aufl. in 2 TIn. - 1921; 4.-5., verb. Aufl. - 1923
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ge farbige Wohlklange sich entschleierten, die aismor mir ein sterbliches Auge
gesehen hatte.

Dieses neue Erfahrungsmaterial nebst einigen fiednén Fortschritten von Be-
lang arbeitete ich in eine neue Auflage hinein, den gleichfalls jahrlich rund ein
Tausend verkauft wurde. Hieraus kann ich entnehdess das Buch stille, aber eifri-
ge Leser gefunden hat, vermutlich vorwiegend itrechen Kreisen. Aus diesen
aber erfahrt man nicht so leicht, ob und wie dbalinin Gebrauch genommen worden
ist, denn hat der Farber, der Musterzeichner, dgrefenfabrikant damit Erfolg ge-
habt, so schweigt er sich sorgféltig dariiber amsdie liebe Konkurrenz nicht auf die
Spur zu leiten.

Immerhin kann ich bei meinen alljahrlichen Besuckamisbads sowohl in den
Auslagen der Laden wie an dem, was die Damen tragen schnelle Zunahme in der
Anwendung berechneter Harmonien feststellen. Etwdl 825 zahlte ich einmal auf
einem halbstiindigen Spaziergang finf richtige Enaevertgleicher Farben, unge-
rechnet viele kleine Einzelanwendungen. So bindatilber beruhigt, dass dies neue
Arbeitsmittel sicheren Ful3 an der Stelle gefasttd# die es mir am meisten an-
kommt, namlich dem Kunstgewerbe im weitesten Sinneder deutschen [425] In-
dustrie die Herstellung von Edelwaren zu erleicitéiOb und wann die Kiinstler
diesen grundlegenden Fortschritt ibernehmen werstegine Frage, die mir geringe
Sorge macht und die ich diesem eigenwilligen Vétkclzu beantworten Gberlasse.
Nachdem der wiiste Subjektivismus der letzten Jahteeseine Rolle ausgespielt hat,
ist nach dem Wellengesetz der Geschichte eine tliebeentgegengesetzte Richtung
zu erwarten, welche in der Zeichnung zu genaueeifitnd betonter Rhythmik, in
der Farbe zu klaren Harmonien fihren wird. Da dlesgeren nur im Rahmen der
Gesetzlichkeit méglich sind, so handelt es sichdigrhier angedeuteten Harmonien.
Sie vermittels eines reinen Farbgefiihls zu findsrkeineswegs unmdglich, aber eine
muhevolle und langsame Arbeit, und das Ergebnisastendig nur angendhert gut.
Der Kunstler dagegen, der die ,Farborgel” zu meistgelernt hat, verfugt frei tber
den ganzen Umfang der denkbaren und mdglichen Heemand kann sein Werk
bald zur reinen Héhe bringen. Denn Harmonien kaan nicht schaffen, sondern nur
entdecken und anwenden.

Diese Bemerkungen sind nicht nur Zukunftsmusik. edadnen von vielen hundert
Blattern, die ich selbst hergestellt habe, arbdienits einige namhafte Kiinstler be-
wusst mit der neuen Lehre und sie werden nicht mmiddezu versichern, wie grof3 die
Forderung dabei ist. Von den alteren, namhaftemanéch den Dresdener Meister
WOLFGANGMULLER.? Die jiingeren nenne ich lieber nicht, nachdem iehirsihrem

24 Damit durfte GTWALD die urspriingliche Aufgabenstellung des Deutscherkivindes als erfiillt be-
trachten.

25 WOLFGANG MULLER (1877-...), Dresdener Kunstmaler, genanmlAGANGMULLER. WOLFGANGMUL-
LER war Mitglied des Arbeitsausschusses der Werkdi@ll&arbkunde Dresden. Am 10.6.1921 sprach
er auf der Hauptversammlung des Vereins zur Fondeder Werkstelle zum Thema ,Nutzt die
Ostwaldsche Farblehre dem Kiinstler, der auch ofsteal Harmonien findet?" GretesDwALD no-
tierte am 20. Juli 1926 anlésslich eines BesuchasWOLFGANGMULLER in GrofRbothen zur Arbeits-
weise des KiinstlersH. W. erzahlt, wie er als erstes bei einem neugdeBnoch vor Festlegung jeder
Zeichnung, an Hand des Farbkdrpers einen genauebpfan entwerfe, der ihm von grof3tem Wert ist
und selten geandert werden braucht. Wieviel Umweegklrrwege er seitdem vermeide, kénne er gar
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eigenen Interesse gebeten habe, die Tatsache §ieheim zu halten, dass sie sich
meiner Lehre bedienén.

Das Problem der Form

Dass Schonheit aus Gesetzlichkeit entsteht, kadmteehr bald darauf in einem neu-
en Gebiet erproben. Um zu prufen, ob zwei oder rkanben harmonisch wirken,
hatte ich irgendwie gestaltete Flachen in diesebdfanebeneinander zu stellen. Ich
versuchte [426] dies und jenes, was sich darbotkondte bald erkennen, dass der
Erfolg der Farbenverbindungen eine starke Abhamifiglon den benutzten Gestalten
aufwies. Hier gab es nun wieder keinen anderen \lsgien einer wissenschaftli-
chen Untersuchung.

Dass hier Aufgaben vorhanden waren, deren Losungimeé grof3e Freude ge-
macht hétte, war mir schon wahrend meiner Dorpagsistentenjahre erkennbar ge-
worden. Unter den mancherlei Dingen, mit denen €itingeri’” beschaftigte, kam
gelegentlich auch Kunstgewerbliches vor. Er hi#tjeaneinverstandliche Vortrage
dartiber und benutzte hierfiir die auf der Univeistiidcherei vorhandenen Tafelwer-
ke, unter anderen die Grammatik der Ornamente weenGbNES”® deren zahlreiche
bunte Tafeln ich mit groBer Hingabe betrachteterlbéii war mir aufgefallen, dass
unter den Ornamenten der primitiven Volker sictesimon dem ungefahren Umriss
eines Menschen mit gespreizten Beinen befand, enitmeerkwirdigen Eigenschaft,
dass die senk- und waagerecht nebeneinander gesiBlkstalten die Ebene restlos
ausftillten. Ich sagte mir, dass diese Eigenscitafth@be solche Formen spéater raum-
schlussige genannt) ihre bestimmten geometrischsacblen haben musste. Da diese
mir aber bei der Betrachtung des Musters nichtlyl&lar werden wollten, lief3 ich
die Sache auf sich beruhen, doch mit dem stillerb®fealt, darauf zurlickzukommen,
wenn die Zeit erfullt war.

Nun war sie erfillt, und zwar in einem Umfange, gere Einzelfrage weit Uber-
stieg. Denn ich sagte mir: ist die Gleichung Gesektarmonie giiltig, so missen ja
alle gesetzlichen Gestalten schon sein. Jenes chliissige Muster, das mich so leb-
haft und angenehm angesprochen hatte, sollte démetsen dieser Gesetzlichkeit
seine Schonheit verdanken, und wenn ich die ge@mtietin Bedingungen herausfand,
welche solche raumschlissige [427] Muster ergeberhatte ich damit eine Quelle
vielfaltiger raumlicher Formenschénheit aufgedétkt.

Ich hatte im Anschluss an meine Farbenstudien meidev Tafelwerke verschafft,
welche verschiedene Gebiete der bunten Flachenkehsindelten. Aus japanischen
Farbenholzschnitten lernte ich, wie man Naturforrkénstlerisch verwerten kann:
nicht durch getreue Nachahmung der Gegenstandgesodurch eine umgestaltende

nicht sagen.“"WOLFGANGMULLER hielt 1926 Vortrage Uber die Farbenlehre an derskgewerbeschule
Dresden, vgl.: ArBBAdW, NachlasssOwaLb, Uber Wilhelm Ostwalds Privatleben (WOA 5324), S.
11.

26 Bekannt wurden u.a. Experimente von Mitgliedem,de Stijl*-Gruppe sowie Anwendungen von Paul
MEYER-SPEERUNd Hans KWNTERREITER

27 Arthur v. OTTINGEN wareiner der Dorpater LehrersSDwALDS, der sich mit einer Vielzahl von Gebieten
aulerhalb der Physik beschatftigte.

28 JoNEs Owen: Grammatik der Ornamente. London ; LeipBigy, [1856]. — 164 S.

29 Moderne raumschliissige Muster sind z. B. als Agheion M. C. EcHERbekannt.
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Anpassung an die Bildflache, die offenbar bestimn@esetzen folgte. Diese mussten
sich als Sonderfélle jenes allgemeinen Harmoni¢gesdegreifen lassen. Das altere
Werk von RCINET® Giber bunte Ornamente hatte ich mir schon friihechaft, an-
dere erhielt ich aus 6ffentlichen Blichereien. letyte mich, ob alle diese Tausende
von Ornamenten sich unter den Begriff der Geséiatit einordnen lassen und kam
zu dem Ergebnis, dass dies ausnahmslos der Fall ist

EinigermalRen kam mir diese Entdeckung unwillkomnalemn ich war mitten in
der Farbharmonielehre darin und empfand den Eihbdieses neuen Gedanken-
stroms als storend, fast zerstérend. Doch musktenich darein ergeben, denn es
ging ebensowenig an, diesen heftig sprudelnden Qugéfasst zu lassen, wie das bei
einem eben angebohrten Naftaquell tunlich ist. Ad&® brauchte ich die Ergebnisse
fur die Farbstudien.

Die Harmonie der Formen

Im Winter 1921/22 gab ich mich vdllig der neuen @itthin. Ich beschleunigte die

Ausreifung der Grundgesetze durch eine Uberduraitizthe Willensanstrengung,

da mir daran lag, recht bald die Sache so weitrotm@ng zu bringen, dass ich gesi-
cherte Unterlagen fir meine farbharmonischen Stuldégte. Meine ordnungswissen-
schaftlichen Vorarbeiten kamen mir hierbei wiedestatten und ermdglichten eine
ziemlich schnelle erste Gesamtiibersicht mit gerdeyefiusarbeitung der Einzelfalle.
Der Gedankengang war folgender.

[428] Was ist das allgemeine Kennzeichen des Gesetxntwort: die Wiederho-
lung. Wieder war ich zuerst etwas verblifft Ubersdi bestimmte Antwort, aber ich
konnte mich bald Gberzeugen, dass sie richtig uszhépfend ist.

Denn ein jedes Gesetz, ob obrigkeitlich oder natijrhat die Form: wenn A vor-
handen ist, so ist B die Folge, wo A und B bestiemBgriffe sind, von gré3erem
oder geringerem Umfang. Ob es sich um VergehenStrade, Erwerb und Steuern,
Nahrung und Assimilation, Erwéarmung und VerdampfuRgibung und elektrische
Ladung handelt: immer wiederholt sich das Eintraten B, wenn A irgendwie er-
scheint.

Also besteht auch die Gesetzlichkeit und somitHemonie der Form in der
Wiederholung, gleich oder &hnlich. Oder streng ganen: mehr oder weniger ahn-
lich. Denn genau gleich sind niemals zwei Dingeeutgis Welt; zumindest sind sie
nach Zeit und Raum verschieden.

Welche Arten der Wiederholung gibt es? Antworti dagen, namlich Schiebung,
Drehung und Spiegelung. Auf diese drei Grundvorgdagsen sich alle Einzelfélle
zurtickfuhren. Hierbei kann man die einzuhaltendse@éichkeit von der strengsten
bis zur freiesten abstufen. Geschichtlich erwéist, slass die strengen Formen, deren
Gesetzlichkeit die einfachste ist, zuerst auftretend dass die freieren und mannigfal-
tigeren Formen erscheinen, wenn die einfachen Re&ideraucht sind. Hat die Ent-
wicklung in solchem Sinne eine gewisse Hohe ertegdhtritt leicht der Irrtum auf,
dass die Gesetzlichkeit Uberhaupt entbehrlichrsgider Kinstler nur in unbedingter
Freiheit oder Gesetzlosigkeit gedeihen kénne. Ekelisreich und erheiternd zu be-

30 RACINET, Albert Auguste: Das polychrome Ornament. Stuttghleff, 1875 und 1887. Die Bande feh-
len im GsTwALD-Nachlass.
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obachten, wie solche Auswiichse eines unwissenkchalft Wollens (denn von Den-
ken ist ja hier nicht die Rede) sich alsbald Ubd#egen und dann von einer Welle
abgeldst werden, in welcher die strenge Gesetdithkieder ganz in den Vorder-
grund gestellt wird.

[429] Die Lehre von den gesetzlichen oder schérmmeén fasste ich dann in ei-
nem kleinen Buche: Die Harmonie der Forfierusammen, welches 1922 erschien.
Die groRe Summe neuer Erkenntnisse, welche estinthirkte so verbliiffend auf
die Vertreter der bisherigen ,Kunstwissenschaftissl soweit meine Kenntnis geht,
keiner sich getraut hat, diesem unheimlichen Gehiléher zu treten. Die sehr weni-
gen AuRerungen, welche die Fachblatter dazu bracivaren von der Art, die G-
THE kennzeichnet:

Sie sagen: es spricht nicht mich an,
Und meinen, sie hatten es abgetan.

Personlich kann ich aber berichten, dass mir sdlbse Arbeit schon bis jetzt, binnen
etwa fiinf Jahren, von unabsehbarem Nutzen gewstsetunachst fir die Auffassung
der vorhandenen Ornamentik und Bildkunst; tatséleh$t mir seitdem jedes derarti-
ge Gebilde in seiner Form so weit verstandlich gden, dass es mir nicht schwer
fallt, beliebig viele neue Formen desselben Gesbldehervorzubringen. Zweitens als
Quelle neuer Formengenusse. Der Vergleich der mddreen Ornamente mit den
theoretisch mdglichen, welche die Ordnungslehreustellen lehrt, lasst erkennen,
wie klein der Teil ist, den die Kinstler aller Zgitund Volker bisher mit ihrem zufal-
lig-empirischen Verfahren (die Kunstschreiber neneg Inspiration) entdeckt haben,
verglichen mit den unabsehbaren Gebieten, welcbeVdissenschaft mit einem
Schlage zuganglich gemacht hat.

Ich habe einen Teil dieser neuen Gebiete zeichuetiearbeitet und bisher
(1927) vier Mappen mit 240 Tafeln herausgegeB@urch den Umstand, dass zwi-
schen grof3en Gruppen dieser Zeichnungen Kombiegitison zwei oder mehr Mus-
tern sowie Ableitungen anderer Art moglich sinanmit die Anzahl der aufweisbaren
Formen ungeheuerliche Werte an, welche in die Htitadisende gehen. Hierbei hat
sich erwiesen, wie sehr auch diese Seite der [KBDpt durch die naturalistische
Entwicklungsrichtung verkimmert ist, denn die Orpate, welche die Gegenwart
erzeugt, erscheinen im Lichte dieser Ubersichtern@thst primitiv und stehen weit
hinter denen zurtick, welche z. B. die Inder undbArainsbesondere die Mauren
erzeugt hatten. Darum kennt auch der heutige Earapéht den Genuss, der aus der

31 Das Thema wurde als Aufsatz dargelegt, vgsTLD, Wilhelm: Die Harmonie der Formen. In: Tech-
nik fir Alle 12 (192122) , S. 280-283. Aul3erdem spraclT@ALD dariiber am 25.6.1922 im Festsaal
der Staatlichen Lehranstalten Chemnitz zur Jahmgmvenlung ehemaliger Farberei-Schiler. Als Mo-
nografie erschien schlieRlich:sowALb, Wilhelm: Die Harmonie der Formen. Leipzig ; GroBien :
Unesma, 1922. - XI, 117 S. : 106 Ill.

32 GoeTHE, Johann Wolfgang: Die Wahlverwandtschaften. InrsDeSamtliche Werke nach Epochen
seines Schaffens. Minchner Ausgabe / hrsg. vonRehiter [u.a.]. Bd. 9. Epoche der Wahlverwandt-
schaften. 1807-1814 / hrsg. von Chr. Siegrist [&inchen : Hanser, 1987, S. 296

33 OsTWALD, Wilhelm: Die Welt der Formen : Entwicklung unddBung der gesetzlich-schonen Gebilde.
Leipzig : Unesma, 1922-1925. Mappe 1-4 (12x16,5.cnMappe 1. - 1922, 38 S. Text +Taf. 1-62;
Mappe 2. — 1922, 16 S. Text +Taf. 63-120; Mappe 3923, 20 S. Text +Taf. 121-190; Mappe 4. —
1925, 10 S. Text +Taf. 191-240
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Versenkung in die Mannigfaltigkeit eines etwas éckelteren Ornaments gewonnen
werden kann, und der an die Freuden erinnert, Widex Tonkunst verdanken.

Farbige Ornamente

Eine Welt neuer Schdnheit erschlief3t sich, wenn diaiarmoniegesetze der Farben
mit denen der Formen zusammenwirken lasst. DuretEdindung und Ausbildung
technischer Erleichterungen kann ich mittels deb&@el mit derselben Freiheit und
gleichsam mit derselben Schnelligkeit meine Eiafair Anschauung bringen, wie
der Tonkulnstler seine Fantasien zu Gehdr. Musdadlei auf die zeitliche aufeinan-
derfolgende Ausgestaltung der Gedanken verzichierdem Tonkinstler zu Gebote
steht (ich habe in friheren Jahren viel und zuweieht hilbsch auf dem Klavier und
dem Harmonium fantasiert), denn das Bild, wie agéhest, steht unveranderlich da,
so habe ich doch den Vorteil, dass das einmal géisole Gebilde fortbesteht und
immer wieder seine Wirkung tiben kann.

Die mangelnde Zeitfolge kann dann einigermalRenhddike Bildreihe ersetzt wer-
den. Dies ist ein Kunstmittel, welches in frihedahrhunderten reichlich angewendet
wurde, insbesondere um biblische Geschichten ugdriden zu erz&hlen. Auch noch
heute Uibt es seine starke Wirkung aus. Als/N SCHWIND** unerwartet breite Er-
folge mit seinen Méarchenbildreihen Die sieben Rabeth Die schéne Melusine er-
zielte, war er gar nicht zufrieden. Denn er ste@ktdem Kunstleraberglauben, dass
nur in Freskobildern auf groRen Wénden der Kiinptlgt] sein Bestes leisten kdnne
und hielt jene Arbeiten fur geringwertiger. Er batffenbar die grof3e Vertiefung der
Wirkung durch die Reihung sich gar nicht zum Bewsesa gebracht. Und von dem
noch weiteren volkstiimlichen Erfolg, den Wilhelrvgg&H*® mit seinen Zeichnungen
erzielte, sind reichlich dreiviertel dadurch bedirndass er keine Einzelbilder gab,
sondern Reihen, und oft recht lange.

Die Zeitlichtkunst

Vergleicht man die Wirkungen der besten Werke darkiinst und der Malerei, so
erweist sich eine gewaltige Uberlegenheit der TaskuDiese kann die Gefiihle der
Menschen in ihrem ganzen Umfange auf das starketgem und sie stundenlang
fesseln. Das Bild dagegen kann bestenfalls eingerdalicklichen starken Eindruck
bewirken; sehr bald aber verklingt das Gefuhl uachrkurzer Frist hort das unmittel-
bare innige Verhaltnis zwischen dem Kunstwerk w@gidesn Beschauer auf.

Die Ursache ist, dass jedes Gefiihlserlebnis iZdi¢rablauft. Es beginnt schwach
oder stark, andert sich in mancherlei Sinn undef@lith klingt es entweder sanft aus
oder endet mit einer Explosion. Dieses wesentli¢heheinander kann ein Bild nicht
darstellen (sehr unvollkommen eine Bildreihe) uedtdlb kann es auch keinen ent-
sprechenden Gefihlsverlauf im Empfanger durch Zuorg hervorrufen. Ton- und
Dichtkunst kénnen es, denn sie sind Zeitkiinsteaidaergibt sich die Frage: kann
denn die Lichtkunst nicht auch eine Zeitkunst wafde

34 Moritz VON SCHWIND (1894-1871), Maler und Zeichner
35 wilhelm BuscH (1832-1908), Zeichner und Dichter
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Die Antwort ist; sie ist eben im Begriff dazu. Daaufbild®® verdankt seine unwi-
derstehliche Anziehungskraft ausschlie3lich sedifigenschaft, dem Auge einen zeit-
lichen Ablauf zu bieten. Es ist kennzeichnend féruhfruchtbare Scholastik der ge-
genwartigen Kunstwissenschaft, dass sie voéllig higfigewesen ist, den grof3en
Fortschritt zu begreifen, den die Bildkunst durels dlaufbild erlebte. Weil die Grie-
chen und Rémer kein Kino gehabt haben, erschigmiliese ganzlich unhistorische
Kunst als etwas voéllig [432] Minderwertiges, wonsiich ein wissenschatftlicher
Mensch Uberhaupt nicht abgibt. Da unsere Gebildsin in eine widerstandslose
Horigkeit von diesen Pfaffen der Kunst begeben halie3en sie sich von den neuen
Dingen fernhalten, so dass die unteren SchichterGda3stadtbevélkerung die Art
der Werke bestimmten, welche beim Laufbild Erfoigtén. Und wenn endlich man-
cherlei Gutes und Erfreuliches hier seinen Ausdmgegucht und gefunden hat, so
haftet doch jener Mangel der Kinderstube noch hdete ganzen Kunstzweig unver-
kennbar an.

Hier ist es nun, wo ich eine neue Bildkunst komreehe. Jene kunstlerischen
Nachteile des heutigen Laufbildes beruhen daras és vermdge seiner Entstehung
durch Fotografie an die Darstellung gegenstandiisf@gange gebunden ist. Man
kann sich aber eine Lichtkunst vorstellen, weldbensowenig naturalistisch ist, wie
die Musik, welche also Licht, Farben, Formen inzyallgemeiner Weise benutzt, um
Gefiihlsvorgénge zeitlich nachzubilden und dadumtiBéschauer gleich hervorzuru-
fen, ganz ebenso, wie die Musik die Tone in soldteise benutzt.

Das dies nicht schon langst geschehen ist, liegtai wesentlichen Hindernis-
sen. Erstens gab es fir die Farben und Formenmdchdie Unterlage formaler Ge-
setze, wie die Tonkunst sie in der Harmonielehre sgit langem besitzt. Zweitens
ist die technische Aufgabe noch nicht gelést, kinbterscheinung in jeder Hinsicht,
also nach Starke, Farbe, Form mit vorgeschrieb&eschwindigkeit stetig oder
sprunghaft so umzugestalten, dass ein Abbild gdefghlsvorganges dadurch herge-
stellt wird.

Von beiden Hindernissen ist gegenwartig eines tigsdts gibt eine Harmonie-
lehre der Farben und Formen, und insofern kénnte eate ganz wohl ein Lichtge-
dicht oder eine Lichtsymphonie ersinnen und sogdschreiben, [433] so dass es
jederzeit wiederholt werden kénnte, wie man ein iGadederzeit aus dem Buch
vorlesen kann.

Was die andere Aufgabe, die optische anlangt, s man sich gegenwartig hal-
ten, dass sie wesentlich verschieden ist von debidberigen Laufhildes, weil es sich
ja nicht um gegenstandliche Formen handelt, songiarallgemeine, meist ornamen-
tale. Es sind also neue optisch-technische Gedarikan welche der neuen Aufgabe
angepasst sind. Auch hier glaube ich sagen zunjidéess ich die Losung noch erle-
ben werdée!

36 Hier meint GTWALD den herkémmlichen Kinofilm.

37 OsTWALD scheint sich ebenfalls mit technischen Lésungen/eiterentwicklung der Lichtkunst be-
schaftigt zu haben. IsaRGPIUSschreibt in den Erinnerungen an seine Vortragsraih Bauhaus unter
dem 13.6.1927,er erzahlte uns auch von einer neuen erfindung Won, eines apparates fur farb-
lichtmusik, der denjenigen von laszlo weit Ubeféregoll. er hat nur nicht die zeit und lust, sich der
auswertung dieser sache zu befassen und bot e& gler es naturlich ablehnen muf3te, da auch bei
uns weder die mittel noch die menschen existigliensich mit der auswertung erfolgreich beschafti-
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Dies sind, wie man sieht, sehr weite Aussichtemrii man hierzu, dass durch
die bisher bereits erzielten Ergebnisse die Hoffnalen Weg zu einer allgemeinen
Schdnheitslehre gefunden zu haben, sich bered®ifrorderung zu verwandeln be-
ginnt, diesen Weg nun auch zu beschreiten, soménd einigermalRen die wunderli-
chen Gefiihle nachempfinden, die mich hier ergreif#a Physiologie stellt mir nur
noch eine kleine Anzahl von Jahren in Aussichtzdigem mit einer bestéandigen Ab-
nahme der freien Energie und somit Arbeitsmogligthkehaftet sein werden; ich
kann also nicht entfernt daran denken, von dieggettille einen wesentlichen Anteil
in meine Scheuern zu bringen.

Aber auch dies Wenige wird noch dadurch in Frageeie dass ich nicht abse-
hen kann, welche unerwarteten neuen Gebiete sichati bei der Weiterverfolgung
dieser unerschopflich fruchtbaren Gedanken auftarden. Mir ist zumute, wie es
Moses gewesen sein mag, der seine widerborstigksndwnter stets erneuten Mihen
bis an die Grenze des gelobten Landes gefiihrt, loseer von der Hohe aus vor sich
liegen sah, und von dem er wusste, dass er es salhsbetreten wirde. Wird man
es mir verzeihen, dass ich diesen Zustand durctiehistragisch zu nehmen imstande
bin, sondern denke: wie ich das Volk kenne, werdeme Nachfolger es nicht leich-
ter haben! [434]

gen kdnnen; vgl.: Tagebuch der IsaR@PIUs Bauhaus Archiv Berlin, Inv.-Nr. 1998/55, S. 1&ne
diesbeziigliche PublikationSDwALDS konnte bisher nicht ermittelt werden.
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Uber Tonkunst

Wilhelm Ostwald

Hochansehnliche Versammlung!

Nach der Regel unserer Vereinigung ist dem ersé#ie im Programm des heutigen
Abends eirReiz gesichert, wenn ihm auch alle anderen fesoéiten: der der Uberra-
schung. Denn statt der sonst Ublichen AnkiindigMutrag des Herrn So und so
Uber dies und das, heildt es nur geheimnisvoll: Yantrag hat Herr Prof. X. Uber-
nommen.

Diese Uberraschung wird hoffentlich keine unangevelsein, wenn ich von
vornherein mitteile, dass ich Ihre Geduld nicht figrendwelche ungeheuerlichen
Dinge mit unverstandlichen meterlangen Namen inpArch nehmen will, auch ge-
denke ich nicht, trotzdem ich Chemiker bin, Ihnemzdlegen, dass wir zwar diese
oder jene Dinge noch nicht zu machen verstehen,etzeveifelhaft in kiirzester Frist
so weit sein werden, um diese und noch viele angengelleicht die lebende Zelle,
kiinstlich herzustellen. Nein, an einem Festtage, deir heutige einer ist, ziemt es
sich, die Arbeitsstube zu verlassen, und wie konctiebesser der Feststimmung
Rechnung tragen, als indem ich zum Thema meinetages die Begleiterin und
Verschonerin unserer Feste, die Musihle.

Freilich muss ich von vornherein das Gestandnisheracmein Verhaltnis zur
Musik ist das einer ungliicklichen Liebe, das h&Btliebe sie, sie mich aber nicht.
Dieser betribsame Umstand bestimmt einigermalRdndas; was ich von ihr zu re-
den gedenke. Denn er verhindert mich, lhnen mitgd@zen Warme und Gefihlsin-
nigkeit, die der glicklichen Liebe zu Gebote stei#, unendliche Schonheit der An-
gebeteten zu preisen; ich habe mein Herz bezwimgesen, und muss nun, nachdem
ich ,vernlnftig® geworden bin, wenigstens in die€ache, mich mit der vernunft-
und verstandesmafligen Seite der Musik begntigen.

Freilich ganz wohl ist mir dabei nicht zu Mute, hubnen, hochverehrte Anwe-
sende, gegenlber nicht. Wenn ich in meiner natsenichaftlich-analytischen Weise
anfange von der Musik zu reden, und ihre AuRenseiteisagen stlickweise zu be-
trachten, so erhebt sich tber mir drohend das Sdpespenst des Mannes, welcher
Libellen fing Denn Sie, denen ein gunstigeres Geschick frazh@ie Beziehungen
zur holden Géttin gegénnt hat, kénnten mir mit ewll Recht die warnende Parabel
des Altmeisters Goethe entgegenhalten, welcheeniVdorten beginnt:

Es flattert um die Quelle
Die wechselnde Libelle
Mich freut sie lange schon
Bald dunkel und bald helle,

1 Der Text ist als unverdffentlichtes Manuskript uhétm Vermerk ,Lpz.. Professorium 1890 iiberliefert,
vgl. ABBAW, NL W. OSTWALD, Nr. 4391. Die Hervorhebungen entsprechen denir@tig
OsTWALD hatte wahrend seiner Assistentenzeit am physikadis Laboratorium in Dorpat seinen Lehrer
A. v. OTTINGEN bei Vortragen liber musikalische Harmonielehremstiitzt und dabei seine spétere Frau
Helene von Reyher kennengelernt. 1889 und 189%tbstlbst Vorlesungen zu diesem Thema an der
Universitat Leipzig an. Zur Resonanz ist nichtsrliéfert.
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Wie der Chamaleon
Bald rot, bald blau,
Bald blau bald griin,

O dass ich in der Nahe
Doch ihre Farben sahe

und welches schlief3t
...da hab ich sie!
Und nun betracht ich sie genau
Und seh ein traurig-dunkles Blau.
So geht es Dir, Zergliedrer deiner Freuden

Und Sie hatten wirklich Recht. Denn das Vordringlem gelehrten Neugier in alle
moglichen Probleme kann man ruhig ansehen, wenObjekte entweder so fern
oder grol3 sind, wie die Sterne oder das Meer, Masskeine erhebliche Schadigung
derselben durch den sogenannten Forscher zu biftirotaucht, oder wenn sie von
solcher Beschaffenheit sind, wie Steine, Frosclez alle Schriftsteller, dass die un-
vermeidliche Schadigung derselben, ohne welcheseddr ,Forschung” doch nicht
abgeht, keinen erheblichen Verlust des Nationaltigens zur Folge hat.

Derartiges kann man, wie gesagt, mit Ruhe anséimr. anders wird die Sache,
wenn es sich um Dinge handelt, welche, wie die halest, dem ,kalten Verstande*
ewig verschlossen bleiben sollten. Davon solltenGklehrten die Hande lassen.

Meine Damen, was ich eben ausgesprochen habe sime: migenen Geflhle,
oder genauer gesagt wameine Gefihle, als ich vor etwa 15 Jahren die éfahde
von den Dingen vernahm, Uber die ich lhnen heutitien will. Ich war damals
Assistent unter dem Professor der Physik Arthur®@ettingen in Dorpat, und sosehr
ich diesen meinen Lehrer schon damals verehrteiasen es keineswegs begeisterte
Empfindungen, mit denen ich die mir obliegendenbéoeitungen zu einer Vorlesung
ausfiihrte, welche mein Chef Uiber seine physikalisathematische Theorie der Mu-
sik zu halten gedachte. Denn ich war damals wig¢eheim begeisterter Freund der
edlen Kunst, und konnte nur mit Missbehagen ihrerabwirdigung zu einem
Gegenstande rechnerischer Untersuchungen entgbganse

Darf ich Ihnen, m[eine ...], ein wenig weiter von rhrichten? Das Missbehagen
blieb nicht bestehen. Nicht dass mir die Musik wimem Gegenstande der Freude
und Erhebung zu einem kihl angeschauten Objekemsshaftlicher Forschung wur-
de. Im Gegenteil; meine Freude an der Musik wuethhdfter und warmer, je tiefer
Oettingen uns in die Kreise seiner Anschauungefiltete. Aber ich entdeckte an
seiner Hand in dem, was ich bisher ohne Reflexiomich aufgenommen hatte, wie
die Luft und das Wasser, eine Fille von neuem, almgereichem und mannigfalti-
gem Inhalt, und als Oettingen am Ende des Semeditergorlesung mit den, ich
muss es gestehen, wenigen Getreuen schloss, vileloHas dahin geblieben waren,

2 Von der Stiftung Weimarer Klassik (Frau Drexke) wurde dazu mitgeteilt, dasso6THE dieses Ge-
dicht ,Die Freuden“ nannte und in zwei Fassungdolipierte. GSTWALD zitiert vermutlich die Uberar-
beitet Fassung aus dem Band 3.2 der Miinchner AesgabGETHESWerken.
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da war es mir klar, dass ich damit nicht meine Béfigung mit diesen Dingen auf-
gab, sondern dass ich eine Anregung erfahren hatiehe dauernd nachwirken
musste.

Denn ich musste mich Uiberzeugen, dass jene Ansaharines Widerstreits zwi-
schen dem Genuss des Kunstwerkes und seiner Zemglieg in Wirklichkeit nicht
besteht. In der Musik wie in jeder anderen Kuristié&s naive Standpunkt des ,Sin-
gens wie der Vogel singt” fiir uns nicht mehr, oder in beschranktester Weise vor-
handen. Die Gebiete, Uber welche die Kunst herracktdie Mittel, durch welche sie
ihre Ziele erreicht, haben eine Ausdehnung undneirafang erlangt, welcher auch
bei den Empfangenden einen bestimmten, ziemlickbéidmen Grad von Bildung
und Erfahrung voraussetzt. Wir erfahren das taglichuns und anderen; wéahrend
noch vor 20 Jahren die Musik des Lohengrin dem hitige abstrus und unverstand-
lich erschien, schatzen wir diese Oper gegenwaltiglie leichtverstandlichste und
popularste Wagners.

Dass also der Horer der Musik etwas entgegenbringess, um sie zu verstehen,
ist unzweifelhaft; ohne sie zu verstehen, kanneesalser auch nicht geniefl3en. Es ware
absurd anzunehmen, dass etWasstandnis den Genuss fordern soll, Vietstandnis
ihn dagegen storen; vielmehr wird unzweifelhaft dem Verstéandnis auch der Ge-
nuss wachsen. Man wendet dagegen haufig ein, dasls das theoretische Studium
die Gefahr hervorgerufen werde, dass Uber demdtischen Interesse das astheti-
sche Not leidet. Es ist ganz so, als wenn ein Ayjgaim der Reitkunst klagen wollte,
das Reiten ermiide ihn mehr, als wenn er diesetbekstzu Ful? gegangen ware: Das
ist ganz richtig; aber er soll nur ordentlich reiternen, dann wird er nicht mehr kla-
gen.

Ebenso ist jener Ubelstand nur zu befiirchten, gelatas theoretische Verstand-
nis dem Hoérer Schwierigkeitenacht; beherrscht er dagegen die Theorie, so foedar
keiner Anstrengung mehr, sondern der hohere Statlpuon dem er hort, offnet
ihm den Blick in Tiefen des Kunstwerkes, die ihmhey verschlossen waren.

Somit ist es, n. N., nicht nur Bosheit, wenn ic Bierher gelockt habe, um Ihnen
statt eines poetischen Ergusses Uber die Herrltelnkder Musik, eine niichterne Un-
tersuchung Uber das Wesen eines der wichtigsteneile namentlich der modernen
Musik, der Harmonie, vorzulegen. Denn von allen $tén hat die Musik die strengst
gebundenen Mittel, und ist daher einer exakten isatdung in weit hdherem Mal3e
zuganglich, als alle anderen.

Das Material der Musik sind die Tone. Wir untersdaa hohe und tiefe Tone
und wissen, dass dieselben durch regelmafige Smimgen hervorgebracht werden,
welche bei den tiefen Ténen langsam, bei den hebtlemell erfolgen. Wir unterschei-
den ferner dissonierende und konsonierende Tonehesalie schlecht zusammen
klingen, und solche, die gut klingen. Eine Untehsungy der Verhaltnisse, von denen
die Gute des Zusammenklanges abhéangt, ist schaekiotanger Zeit angestellt wor-
den; einige Ergebnisse sind bereits von Pythaggea®nnen worden, weitere ver-
danken wir Galileo Galilei. Gegenwartig kdnnen falgendes sagen: Damit zwei
Tone gut zusammen klingemuissen die Zahlen der Schwingungen, welche sie in
derselben Zeit machen, in einfachen Verhaltnistdren

Uber die Ursache dieses Gesetzes hat man sicackialien Kopf zerbrochen; auf
das Einfachste, in welchem die Erklarung liegt, kmam wie gewdhnlich zuletzt. Die
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einfachen Verhaltnisse erscheinen uns nicht etvehalle wohlklingend, weil, wie
einige Uberaus scharfsinnige Philosophen glaultienSeele eine unbewusste Ma-
thematik treibt, und an den einfachen Verhaltnisseude hat, sondern die Ursache
liegt einfach in der menschlichen Unvollkommenhgih Beispiel aus einem anderen
Gebiet der Musik wird lhnen dies anschaulich mach&fir benutzen, um den
Rhythmus unserer Musikstiicke zu regeln, eine gAnzahl verschiedener Taktarten,
den 4/4, 3/4, 2/4, 6/8, 12/8 usw. -Takt. Untersnche dieselben aber naher, so er-
weisen sie sich als auf3erordentlich einfach: disesesich aus nur zwei Rhythmen,
dem Zweischlag und dem Dreischlag zusammen. Korapkzre Rhythmen verstehen
wir nicht; der nachste Rhythmus ware der Finfschladetzter Zeit hat man in der
Musik einige Versuche mit diesem gemacht, doch l@ah stets Gefahr, ihn in einen
Zweischlag oder Dreischlag aufzulésen. Was hindest also, etwa einen 7/8 oder
11/16-Takt einzufiihren? Nur unsere Unféahigkeit,abrverstehen.

Ganz dasselbe liegt in der Harmonie der Téne vehe® wir von einem Ton aus,
der z. B. 100 Schwingungen in der Sekunde ausflibgsen wir gleichzeitig einen
erklingen, der 200 Schwingungen in der Sekunde thaolist alles schén: auf jeden
Stof3, den unser Ohr vom ersten empfangt, erhélvesvom anderen, und dies Spiel
wiederholt sich regelmafig, so dass der Gesamteikddenselben regelmafigen
Charakter hat, wie der einzelne Ton. Dasselbevggihn der zweite Ton 300 Schwin-
gungen macht, es gilt fir 400, 500, 600 Schwingangei 700 sind wir aber an der
Grenze; hier hoért die Fahigkeit, beide Tone alsdygtes Gebilde zu erfassen, auf.
Wir sehen also, dass wir mit der Beherrschung Bchgeitigen Rhythmen, wie sie
uns in den harmonischen Ténen entgegentreten, rvggt@mmen sind, als mit der
der nacheinander folgenden, den gewéhnlichen Rigythm

Nun ist es klar, dass die einzelnen Tone der Rdibeyir soeben kennen gelernt
haben, miteinander in gleicher Weise in Harmoreaest miissen, wie jeder von ihnen
mit dem Grundton, da bei ihrem gleichzeitigen Exddin stets die zugehdrigen Stoé3e
entsprechender Ordnung an das Ohr gelangen. Witewezlso den zweiten und drit-
ten, den vierten und funften, usw. miteinander weldn kdnnen, und wir werden
diese Verbindungen aus dem gleichen Grunde alskivaend, weil verstandlich
anerkennen.

Es scheint, dass wir hierdurch zwar einigghlklingende Verbindungen ausfindig
gemacht haben, dass wir aber keine Sicherheit hableau kennen. Und doch ist es
so: was wir kennen gelernt haben, ist eine voltgin Tabelle der Konsonanzen.
Denn wir haben ja bei unserer Zusammenstellungeafiachen Verbindungen der
Schwingungszahlen erschopft; komplizierte sind tmarstandlich, und daher nicht
so wohlklingend: somit gibt es in der Tat zunadteshe weiteren Konsonanzen, als
die in unserer Tonreihe 1, 2, 3, 4, 5, 6 enthaltene

Doch eines habe ich hier noch versdumt. Lasst dazif’der einfachen Verhalt-
nisse nicht noch eine andere Anwendung zu? DiesgeFmuss bejaht werden. Aul3er
dem Komplex der Tone, welche durch einfache Veli@iung aus dem Grundton
entstanden sind, gibt es noch einen zweiten —laddeen mehr —, welcher durch Tei-
lung aus dem Grund- oder Hauptton entsteht. Wir kdrmeeinem gegebenen Tone
einen zweiten erschallen lassen, welcher in deelyggen Zeit nur halb so viele
Schwingungen macht, und wir werden die Ordnungieéset Zusammenstellung mit
Leichtigkeit erfassen. Wir kénnen einen tieferem Vi@hlen, der erst bei jeder dritten,
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vierten, flinften, sechsten Schwingung des Ausgangsteine Schwingung seinerseits
vollfiihrt, und wir erhalten wiederum eine ganz lmesite Reihe von Tonen, welche
wieder unter einander, und mit dem Ausgangstondammonie stehen. Auch hier
darfen wir nicht Gber den sechsten Ton hinaus gedemsiebente wird uns auch wie-
der unverstandlich. Auch begreifen wir alsbald sdai hier ebenso eine vollstandige
Tafel der méglichen Konsonanzen haben. Eine weAergendung lasst unser Prin-
zip der einfachen Verhdltnisse nicht mehr zu: atiéglichen Harmonien sind er-
schopft.

Betrachten wir uns nun die gefundenen Schatze etilaar. Unsere beiden Ton-
gruppen lauten
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und Sie erkennen zwei alte Bekannte wieder, den inat den Moll-Dreiklang. In
der Form, wie wir sie gefunden haben, sind eddteiticht Drei- sondern Sechsklan-
ge. Da wir aber gewohnt sind, die Tonverhaltnisse
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etc., die wir Oktaven nennen, als Wiederholung elbeg Tones in verschiedenen
Lagen zu bezeichnen, so sind in der Tat nur dmsiciedene Tone in jeder Sechser-
gruppe vorhanden, und der Name somit gerechtfertigt

Eine derartige Gruppe lasst sich nun Uber und yetien beliebigen Ton bauen;
jeder Ton hat somit seinen Durklang, und seinerlkiémig. Dabei mache ich Sie auf
eine Eigentiimlichkeit dieser Ableitung aufmerks&rar Mollklang erhalt nicht, wie
dies in der gewdhnlichen Harmonielehre Ublichgsinen Namen nach dem unters-
ten, sondern nach dem obersten Ton, der Klang, ¢ & kein f-, sondern ein c-
Klang. Um Verwechslungen in den Bezeichnungen \m@agen, hat Oettingen daher
die Durklange_tonischeund die Mollklange phonischgenannt; der Klang f, as, ¢
oder c, as, f heildst demgemal der phonische c-Ktat®y, kurz phonisch ¢, wahrend ¢
e g tonisch c ist.

Das Klangmaterial, welches sich um einen Ton sclgeritigt schon, um kleine
Tonstlicke zu bilden. Die wirklich hiibsche MelodesdHalali* besteht ausschlie3-
lich aus diesem
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Hier mochte ich alsbald auf eine merkwirdige Baaighhinweisen. Wie wir gesehen
haben, wird der phonische oder Mollklang ganz irselben Weise nach der Tiefe
gebildet, wie der tonische oder Durklang nach dinéd beide sind Spiegelbilder von
einander. Daher muss jedem Durgebilde ein vollkomamaloges Mollgebilde ent-
sprechen; alle Zusammenstellungen und Folgen, eeilch tonischen Geschlecht
wohlklingend und verstandlich sind, miissen es @uchhonischen sein. Man kann
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also jedes Durgebilde umkehremd bewirkt diese Umkehr am einfachsten, wenn
man das Stiick im Bassschliissel schreibt, und dagekehrt auf das Notenpult legt.
Jede Erhdhung muss als eine Erniedrigung, jedés#h gelesen werden; dann erhalt
man das entsprechende Gebilde. Kehre ich auf Wiesse das Halali um, so erhalte
ich folgende Mollmelodie:
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Wie anders ist durch die Umkehrung der Charakteoggen!

Die beiden harmonischen Grundgebilde, der tonismiter Durklang, und der
phonische oder Mollklang sind nicht etwa blof3e ralist Ergebnisse des kombinie-
renden Verstandes. Vielmehr werden wir mit dies&ngen unbewusst vertraut, so
wie wir Uberhaupt Téne horen. Denn jeder musikiaéston, den wir mit der Stimme
oder auf unseren Instrumenten erzeugen, ist eisctoer Akkord.

Ich errege auf diesem einfachen Instrument, welabhesinem meterlangen Kas-
ten von diinnem Holz besteht, tUber den eine Sasigaget ist, einen Ton, indem ich
die Saite mit dem Finger zupfe. Was Sie hdrenheistlhnen wie ein einfacher Ton,
es ist aber keiner. Das gelibte Ohr unterscheidéénm Ton auf3er dem Grundton,
sagen wir ¢, noch ein g, ein e, ja sogar einesatit klingende Septime, ein niedriges
b. Ich kann auch einem nicht gelibten Ohr diese Tionegar machen; zu dem Zwecke
brauche ich bloR3 durch leise Berihrung der Saiteaasender Stelle die Hauptbewe-
gung derselben, welche den Grundton gibt, fortzongeth) es bleiben alsdann nur die
leiseren Begleittone, die, weil sie alle héherdiegals der Grundton, seine Obertone
genannt werden. Indem ich die Saite anschlage ientblgeweise in der Mitte, in
einem Dirittel, Viertel, Funftel, Sechstel berthmehme ich jedesmal alle Schwingun-
gen fort, aul3er der, welche diesem Bruchteil déedange entspricht, und Sie ho-
ren, soweit es die schlechte Akustik des Saaldattes das anmutige Phanomen der
Obertodne erklingen. Ich hebe wiederholt hervorsafisse Obertdne nicht erst durch
die Beruhrung erzeugterden; sie werden durch die Bertihrung nur leichéebar
gemacht, indem die Ubrigen, lauten Klangbestamdteitgenommen werden.

Hat man einmal sich aufmerksam in die Obertoneitgedort, so findet man sie
bald in allen musikalischen Tonen wieder. Besondersehmlich klingen mir die
Obertdne der menschlichen Stimme in das Ohr, wirnneéinnliche Stimme sich ,in
des Basses Grundgewalt’ vernehmen lasst. Immessistieselbe Tonreihe, welche
sich tUber dem Grundton ausbildet. Es fehlen je dactNatur des Instrumentes aller-
dings haufig bestimmte Obertdne, und andere, zewesthon in ziemlich hohem
Zahlenverhéltnis zum Grundton stehende Obertone isinverschiedenster Starke
vorhanden, aber andere Tone, als sie durch diezghlige Teilung der Grund-
schwingung hervorgebracht werden, kdnnen sich bitdien.

Von der Art und Stérke der Obertone hangt bei d&mefh das ab, was wir Klang-
farbenennen, und vermége unserer Gewohnheit mehr cgldger sicher unterschei-
den. Die andere Tonreihe, welche den phonischen Maddklang bildet, ist uns
gleichfalls, wenn auch in ganz anderer Weise wartidurch das Phdnomen der Re-
sonanz oder des Wiederholens. Wenn ich die zwaeitie Suf meinem Holzkasten,
der, wenn er in einem physikalischen Institute\&alt kommt, den vornehm klingen-
den Namen Monochord fihrt, auf irgend einem andd@i@m als die erste stimme,
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und ich schlage die eine an, so ist nach der Damgpfues Tones nicht das mindeste
mehr zu horen. Anders wird es, wenn ich beide SaiteEinklang stimme. Jetzt habe
ich denselben erreicht. Ich bringe eine der Saten Ertdnen, und dampfe sie nach
kurzer Frist durch die aufgelegte Hand. Aber dagiment schweigt nicht; leiser und
zarter, fast méchte ich sagen verklarter klingtTam weiter. Er kommt von der zwei-

ten Saite her, denn bertihre ich auch diese dampiérer Hand, so schweigt alles.

Ebenso, wie wir mit den einzelnen Zigen eines fieBesichtes, welches ja nur
geringe Abweichungen von dem allgemeinen Schemldaschengesichtes darstel-
len, so vertraut sind, dass wir es unter Tauserd@nnen, so pragen wir uns unbe-
wusst die leisen Starkeverschiedenheiten in dent@ian, welche den Stimmklang
uns nahestehender Menschen charakterisieren,efesg gin, dass uns das Ohr even-
tuell denselben Dienst leistet, wie sonst das Auge.

Diese Erscheinung ist ganz allgemein; stets, wémiK@rper einen Ton von be-
stimmter Héhe vermoge seiner Schwingungen gebem, kérd er durch das Erklin-
gen ebendesselben Tones in seiner Nahe in solthargcingen versetzt. Auch diese
Sympathieerscheinung hat fur den Physiker nichtef@misvolles; doch will ich Sie
nicht mit der trocknen Erklarung des Vorganges,dden ,Einklang gleichgestimmter
Seelen” eines der wenigen aus der Physik enthommiRiistzeuge der Poesie bildet,
jetzt nicht ermiden.

Wir kénnen von der Erscheinung der Resonanz alsbaél Anwendung zur Er-
lauterung des friiher Gesagten machen. So sichdeigbhysikalischen Erklarung des
Klanges bin, die ich Ihnen vorher gegeben habdjirsbte ich doch, meine Behaup-
tung, dass all der Zauber, welcher fiir uns in ddamgf einer lieben Stimme liegt,
blof3 auf der etwas verschiedenen Mischung und &ti#ek naturgesetzlich bestimm-
ten Obertdne beruhe, bei Einigen ein zweifelndesrlithes Kopfschitteln erregt hat.
Dass dies wirklich so ist, kann ich lhnen aber dwimen Versuch deutlich machen,
welcher das Gute hat, dass er in unserer musikdétré Stadt sozusagen von jeder-
mann wiederholt werden kann. Ich trete an den Fliigg: befreie durch einen Druck
auf das Pedal alle Saiten von ihren Dampfern; dddereite ich ihm die Moglich-
keit, frei durch Schwingungen zu antworten, wenmTibn sie anregt. Ich singe — so
gut ich kann — mit starker Stimme ein A hinein andwortet der Flugel. Ich singe O,
I, E, - jedesmal auf der gleichen Tonhdhe, undget antwortet der Fliigel nicht nur
in derselben Tonhohe, sondern er antwortet auhjatiikal. Nun sind die Vokale
auch nur Klange, von besonderer Art. Der Flikgain nur mit seinen eigenen Ténen
antworten; wenn er also in der Tat mit den TonémeseSaiten ein A, O, oder | nach
Bedarf fertig bringen kann, so ist das ein Bewadss zur Erzeugung dieser Klange
von ganz bestimmter Farbung nichts gehdrt, als Ammahl einfacher Téne in pas-
sender Anordnung und Starke.

Das Hoéren der Tone in unserem Ohr geht nun, ndem,alvas wir dartiber wis-
sen, in ganz ahnlicher Weise vor sich, wie der \afiddng aus dem Flugel. Jeder
Ton von bestimmter Héhe regt im Ohr eine gleichigeste Faser zur schwingenden
Bewegung an, und der mit der Faser verbundene iermittelt unserem Bewusst-
sein die entsprechende Empfindung.

Wo bleibt nun aber bei alledem der Mollklang? hateSie fragen. Geduld, wir
sind eben auf dem Wege zu ihm. Denken Sie, esdiiffTon von beispielsweise 360
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Schwingungen in der Sekunti@lso etwa das E in unser Ohr. Er wird
dort die Faser anregen, welche dieselben Schwirguagsfuhrt, und wir werden a
horen. Ist diese Faser aber die einzige, welcheTdana schwingen kann? Keines-
wegs, denn wir haben vorher gesehen, dass eireerietit nur ihren Grundton, son-
dern auch eine ganze Reihe von Obertdnen von slméngkann, und notwendig wird
sie auf jeden dieser Tone ansprechen, wenn eeayekingt. Es wird also aul3er die-
ser Faser, welche auf diesen Grundton gestimnriast) die ganze Reihe von Fasern
angeregt werden, unter deren Obertdgieh jenes a befindet. Diese Saiten wollen wir
aufsuchen.

Zunachst kann der Ton a von einer Saite hervorghbreerden, welche nur halb

so viele Schwingungen macht. es é 3

Dazu kommt die Saite mit der dre|fachen (D), derfaichen (A), der fuinffachen
(F), der sechsfachen Schwingungszabl (Eh schlage diese Reihe von Saiten noch-
mals an: da finden wir unseren phonischen oderki4oiyy wieder.

Somit ist der phonische Klang ebenso wie der tbeisgin steter Begleiter jedes
musikalischen Tones. Wahrend dieser aber objektseinen Bestandteilen vorhan-
den ist, fihrt der phonische Klang im Ohr nur esobjective Existenz. Ich will mich
nicht auf Erdrterungen dartiber einlassen, ob deragkeristische Unterschied, wel-
cher sich in dem Eindruck, den diese Klange autren&mpfindung machen, auf
diese Verschiedenheit zuriickzufuhren ist; genugs deeide Klange mehr sind, als
Rechnungsergebnisse der theoretischen Physik.

Die groRe Entdeckung Arthur von Oettingens ist dign dass die tonischen und
phonischen Klange das einzige Material sind, aush&a sich sémtliche Harmonien
aufbauen Fur solche Harmoniefolgen, welche nur konsondfiinge enthalten,
scheint dies ziemlich selbstverstandlich; Oettingahaber auch bewiesen, dass das
gleiche Gesetz fir alle Dissonanzen glltig isteinder als der erste eine befriedigen-
de Theorie der Dissonanzen, dieses wichtigen Baisites der neueren Musik, gege-
ben hat.

Wenn man beliebige Dreiklange aufeinander folgsst/aso macht dies, obwonhl
jeder diese Dreiklange fur sich wohl klingt, doakirlen befriedigenden Eindruck.
Wir vermissen einen Zusammenhang. Es gibt als;me&nsammenhang, eine gegen-
seitige Beziehung der Klange, und wir stehen seaniler Aufgabe, diese Beziehung
ausfindig zu machen.

Bei einer Prifung der Sachlage ergibt sich alslulds dasselbe einfache Prinzip,
welches fiur den Rhythmus und die harmonischen Tiitteg war, auch hier seine
Anwendung findet: schén kann nur klingen, was éadlich ist, und versténdlich ist
uns nur das Einfache und Ahnliche.

Wenn wir einen tonischen C-Klang erschallen lasserstellt die Wiederholung
desselben die geringste Anforderung in unsere eigétigkeit; eine solche Verbin-
dung ist am verstandlichsten, aber daher auch amtetgssantesten. Etwas interes-

3 OsTWALD meint den Kammerton a, zu seiner Zeit mit 440Hézite 443 Hz.
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santer wird die Sache, wenn wir den Klang in efridgreren Oktave wiederholen, d. h.
wenn wir den zweiten Oberton als Grundton des n#&lemges benutzen.

Es kann eine solche Akkordfolge schon von erhedfidtiinstlerischer Wirkung
sein, wie beispielsweise einige Stellen aus defteiirSymphonie ausweisen. Aber
wir haben auch hier, beim Aufbau der Klange tUben @undton, und dem zweiten
Ton, der Oktave, das Gefihl einer sehr geringesdheedenheit, die auf die Dauer
nicht ausreicht, um die Aufmerksamkeit zu fesseln.

Die nachste verwandtschatftliche Beziehung der Kddrbalten wir, wenn wir den
zweiten und dritten Ton der Obertonreihe als Mittekt von Klanggebilden benut-
zen. Man nennt das Verhaltnis dieser beiden ToaeQdinte, und in der Tat ist die
Quintverwandtschaft der Klangaiejenige, welche die heutige Musik beherrscht.
Gruppieren wir um einen Ton, sagen wir ¢, zwei @uindie eine Uber dem c, die
andere unter demselben, und bilden jeder diesee T,étmund g zu einem tonischen
Klang aus, so erhalten wir die Téne f a ¢ e g Higl,in eine Oktave gesetzt die ge-
wohnliche, mit dem Hauptton ¢ beginnende und <Bbhele C-Dur-Tonleiter
cdefgahc geben. Dies harmonische Materiajgatigend, um ziemlich weitge-
hende Bedurfnisse zu befriedigen; unsere meistdkshémer, wie alle Stiicke ohne
Modulation enthalten nicht mehr als diese drei &n

Aber — hore ich diejenigen von lhnen, die in dieh@mnisse der Harmonielehre
eingedrungen sind, und ich kann voraussetzen,ilit@sZahl betrachtlich ist, einwen-
den — aber es gibt in C-Dur noch eine ganze Araatiérer Accorde, allein 7 Drei-
klange, fur jede Stufe einen, dazu 7 Vierklanger &bptimenaccorde, und fiir dieje-
nigen, welche Nonenakkorde anerkennen, ebensdktdile, so dass wir je nach dem
Standpunkt, den wir einnehmen, mindestens 14, estbatber 21 Akkorde in C-Dur
haben.

Das ist ganz richtig, aber trotzdem erhalte ichne@ehauptung aufrecht, es gibt
in C-Dur nur die genannten drei Kléange. Darin lielgen die eminente Bedeutung von
Oettingens Idee, dass er diese verwirrende Martiiggeit auf ihre einfachen Ele-
mente zuriickgefihrt hat, und zwar vermoge seineoiié der Dissonanzen.

Was ist eine Dissonanz? Etwas, was schlecht kliviige man zunéchst geneigt zu
antworten. Aber das ist doch nicht richtig. Wirenstheiden sehr sicher eine musika-
lische Dissonanz von derjenigen, welche etwa deindlLiebling der Mama zum
besten gibt, wenn er mit beiden Fausten auf dieehates Klaviers schlagt. Also eine
Dissonanz ist nicht einfach ein nichtssagender hiisg. Dass er dies nicht ist, geht
auch daraus hervor, dass eine Dissonanz aufgeliostvil, das heif3t, dass wir uns
keineswegs befriedigt fiihlen, wenn auf irgendettdesht klingende Zusammenstel-
lung von Tdénen eine gutklingende folgt, sonderni@vohach einer gegebenen Disso-
nanz einen ganz bestimmten Dreiklang und keineeranchérenDies Bedurfnis ist
ganz entschieden vorhanden, wenn es auch nicljedin so stark ausgebildet ist,
wie bei jenem alten Musiker, den man durch eingresechlagenen und unaufgelésten
gelassenen Septimenakkord zwingen konnte, jedehBftiging, auch die dringends-
te, zu verlassen, um die Auflésung des Accordseinem Klavier anzuschlagen.

Es steckt also ein ganz bestimmer Verstand in dssoBanzen darin, den freilich
die bisherigen Theorien, soweit ich sie kenne, micht herauszuholen gewuR3t ha-
ben.




31

Oettingens Theorie der Dissonanz ist nun die, @&ds Dissonanz durch das
gleichzeitige Erklingen zweier consonanten Klangesteht Die Sache ist ungeheuer
einfach, fast selbstversténdlich. Aber, wie Siesaiis auf das Einfachste kommt man
immer erst zuletzt, und in diesem Falle ist estraclders gewesen.

Welche Klange lassen sich nun zu diesen Dissonarabimden? Offenbar nicht
alle, denn dann ware wieder kein Verstand darinkésimehr beherrscht die Zu-
sammenstellung der Klange zu Dissonanzen dasse&lbets; welches auch ihre Ver-
wandtschatft bei der Aufeinanderfolge regelt: nuintyerwandte Klange kénnen zu
Dissonanzen vereinigt werden

Die Ursache dieses schonen Gesetzes leuchtet @im man den Gebrauch der
Dissonanzen geschichtlich verfolgt. Sie sind psaktiaus den Vorhalten entstanden.
Indem die Musik von einem gegeben Dreiklang zu reieveiten fortschritt, 1&sst
man eine, oder einige Stimmen auf den friiheren M egen, so dass gleichzeitig die
Bestandteile des alten und des neuen Dreiklandeemander erklingen. Auf diese
Weise bildet sich eine Dissonanz, die man verst&han, weil man ihre_Entstehung
angehdrt hat. Eine solche Dissonanz hat ihre maiérAufldsung, indem die liegen-
geblieben Téne auch ihren Schritt ausfihren, uledStimmen sich im neuen Drei-
klang vereinigen.

Durch derartige Bildungen kann nun eine Folge waintgerwandten konsonanten
Klangen schon viel mannigfaltiger gestaltet werdemer Kunst ist es aber wie in der
Wissenschaft: ist ein erhéhter Standpunkt glickdioieicht, so ruht man wohl etwas
auf ihm aus, aber nicht lange. Alsbald versucht weiter und weiter zu dringen, und
die Mittel zu erweitern. Von diesem Gesichtspurdies ist die Entwicklung aller
Kinste zu begreifen, denn ihre Geschichte setht aits abwechselnden Perioden
zusammen, in denen die Mittel des Ausdruckes gesunthangewendet werden. Ist
die Herrschaft Gber eine gewisse Summe von Mittaleicht, so gelingt es mit ihrer
Hilfe das Schoéne zu gestalten, und wir erleben Kingstbliite. Alsbald beginnt aber
wieder das Bediirfnis nach der Erweiterung der Msitdh geltend zu machen, und es
folgt auf die idealistische Periode wieder eindtégche.

Dementsprechend geniligt das Mittel der Vorhaltesinight mehr, um alles das
zum Ausdruck zu bringen, was die Musik sagen \Eilhe nachste Erweiterung des
Prinzips liegt in der gleichzeitigen Fortbewegueidier Stimmengruppen, der liegen-
gebliebenen und der fortgeschrittenen, zu einenegeaimen Ziele. Auf diese Weise
ist die wichtigste aller Dissonanzen, der Domingpiisnenaccord entstanden. Er be-
steht in C-Dur aus den Ténen g h d f, denen sidffidhédoch das a hinzugesellt und
seine Elemente sind der g-Klang g h d und der fit(fea c, von dem meist das c, und
haufig auch das a fortbleibt. Diese beiden Klarigd micht einfach quintverwandt,
denn zwischen f und g liegt ein doppelter Quintisichrc und c-g. Demgeman wird
durch das gleichzeitige Erténen beider Klange ddm das Problem gestellt, was
diese beiden Klange wohl miteinander gemein hab&gem und die Auflésung der
Dissonanz nach dem C-Klang, welcher mit den bemlsammengezwungenen Klan-
gen und im gleichen Grade der Quintverwandtschelftt,sund dadurch als der Mit-
telpunkt ihrer beiderseitigen Beziehungen darststtdie Auflésung des Problems.
Mit sicherem Instinkt hat sich das Gefihl fir demagkter der Dissonanz nicht als
eines_Missklangessondern als eines Rats@isder deutschen Bezeichnung des fol-
genden Akkords als der Aufldsung geltend gemantdger Tat empfinden wir bei der
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Tonfolge aus Dissonanz und Auflésung ganz densdR@en den jede glicklich ge-
hobene Schwierigkeit auf uns ausiibt; jede solctéolge ist ein Drama im Kleinen.

Auch hier muss ich auf die Erdrterung einer Anzamlegender Anwendungen
verzichten, die sich aus den dargelegten Verhédnisiir die asthetische Okonomie
der Musik ergeben.

Hier haben wir nun endlich die Antwort auf die Dingvo und wie wir die 14,
resp. 21 von der alten Harmonielehre in einer Ttomagenommene Akkorde unter-
bringen. Drei von denselben sind die quintverwamditauptdreiklange. Die vier an-
deren, die sogenannten Nebendreiklange sind nicfétcber Natur, sondern Disso-
nanzen, oder besser Bissonanzen, Doppelklange, demwen einzelne Tone
fortgeblieben sind. So besteht z. B. der Dreikldag 6. Stufe a ¢ e aus dem f- und
dem C-Klang; er heif3t vollstandig f a ¢ e g undrkanden drei Formenace,face
und a ¢ e g vorkommen. Das gleiche gilt fur dierViend Funfklange; da die drei
Grundklange sich nur auf drei verschiedene Artesrgrakénnen, so ergiebt es in
einer Tonart neben diesen nur noch drei Bissonam&gohe freilich durch das Fort-
lassen eines Tones oder mehrerer mannigfaltigessah nicht wesentlich verschie-
dene Gestalten annehmen kénnen.

Gewahrt somit die Lehre Oettingens durch ihre auentliche Einfachheit eine
ungemeine Erleichterung der alten Lehre gegenioeist sie ihr auch andererseits
darin weit Uberlegen, dass sie die nattrlichendsuihgen oder Fortschreitungen der-
selben aus ihrer Zusammensetzung ohne Schwieggkeikennen lasst, wahrend die
alte Lehre gerade hier einen ihrer schwéachstentBuanifweist. Leider muss ich mei-
nem Wunsche, dies im Einzelnen nachzuweisen, aerdgtelle Widerstand leisten.

Meine D[amen] und H[erren]! Hier wollen wir nachrd@nstrengungen unseres
Weges ein wenig ausruhen. Sie haben gesehen, svideau einfachsten Grundgesetz
der Tone sich die Frage nach der Natur der Kongmmaheantworten liel3; wie die
Gesamtheit der zur Zeit verstandlichen Konsonanzen einerseits den tonischen
oder Durklang, andererseits den phonischen odelklsliog ergab, von denen einer
das Spiegelbild des anderen ist. Die Frage nachZlesammenhang verschiedener
Klange wurde dahin beantwortet, dass das VerhamisQuinte, welches zwischen
dem zweiten und dritten Tone sowohl der Obertoereile der Untertonreihe besteht,
uns diese Beziehung darbietet, und hieran knijuftedas Ubereinstimmende Gesetz
von Nacheinander und Nebeneinander der harmonistege, welche beide durch
die Beziehung der Quintverwandtschaft geregelt aerthdessen haben wir die letz-
ten Verhaltnisse nur an tonischen Klangen entwiclked ist zu erwarten, dass wir
ganz analoge Beziehungen an den phonischen odéklaigen entwickeln kdnnen,
und ich will nur in aller Kiirze angeben, dass dieder Tat der Fall ist. Wenn wir
drei quintverwandte phonische Klange mit einan@ebinden, so haben wir eine ent-
sprechende phonische Tonart, und die AnordnungsliEsnmaterials innerhalb einer
Oktave gibt die absteigende phonische Tonleitec&dad g f e.

Sie hdren, es ist dies nicht etwa a-Moll. Es istlangeschlecht, welches zwar in
der modernen Musik keine Verwendung hat, in welchder zahlreiche Volkslieder
der Iren, Kleinrussen, Esten und anderer mit urgpicher Musikbegabung ausge-
statteter Volker gehen.

Wieder muss ich mir versagen, auf eine groRe Annsdrlessanter Verhaltnisse,
die sich hier darbieten, néher einzugehen. Denrshrid wir noch immer nicht an der
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Grenze der moéglichen Kombinationen angelangt. Deinfiaben noch die Méglich-
keit, zwei tonische und einen phonischen Klangr adei phonische und einen toni-
schen zu vereinigen. Letzteres gibt das modernéd, ligiteres das von Hauptmann
sogenannte Molldur. Bei diesen Vereinigungen eméstecine Anzahl interessanter
und wichtiger Bissonanzen und auch Trisonanzen,defeverminderte Septimenak-
kord, der UbermaRige Quintseptakkord, Bildungendemen die altere Theorie sich
vergeblich abgemiht hatte, ohne eine befriedigéfttéirung derselben zu finden,
und welche die kiinstlerische Praxis trotz allem&inde der in diesem Falle wirklich
grauen Theorie stets hoch in Ehren hielt. Es magritdie Nachricht gentigen, dass
ich, nachdem ich die ersten Kenntnisse der Oetiivegs Theorie durchstudiert hatte,
samtliche Klaviersonaten, sowie Symphonien Beetem der Hand dieser Theorie
durchstudierte. Das Ergebnis dieser Arbeit wars d@ethoven sich fast ohne Aus-
nahme streng an die Oettingsche Theorie gehalterSteakonnen sich denken, dass
mich dieses Resultat zum unbedingten Anhéanger @é&inGschen Theorie gemacht
hat.

Somit sind wir, g[eehrte] A[nwesende], am Schlussever Betrachtungen ange-
langt. Wenn ich auch nicht hoffen darf, mir Ihrearig erworben zu haben, so glaube
ich doch, Ihre Verzeihung dafir erlangen zu kdnilass ich trotz der Warnung des
Altmeisters die ,flatternde Libelle” eingefangenblea um lhnen die wunderbare Re-
gelmanigkeit im Bau ihrer Fligel und ihrer goldedemgen zu zeigen. Was wir an ihr
betrachtet haben, ist, wie ich hoffe, nicht zu Siellagekommen; wir lassen sie wieder
fliegen und frohlich flattert sie davon. Es ware auch sehgelvesen denn wir bedir-
fen ihrer heute noch, und wenn Sie heute nachstétg langweiligen wissenschaftli-
chen Erdrterungen vergessen haben, werden ihrelFhigf denen Sie im Tanze da-
hingeflogen sind, Sie mit unverblichenem Marchemgla den Traum gaukeln.
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Kunst und Wissenschaft

Wilhelm Ostwald

Das Verhaltnis von Wissenschaft und Kunst ist imeiarwenig einseitig gewesen.
Die Wissenschaft, oder wenigstens ein gewisser daiselben, der sich Asthetik
nennt, hat sich von Zeit zu Zeit mehr oder wenigbhaft der Kunst angenommen
und sie nach Art einer zwar nicht lieblosen, almrallen Dingen strengen Tante zu
erziehen versucht. Die Kunst ihrerseits hat zuwegielchen Erziehungsversuchen
Gehorsam erwiesen. Dieser ist ihr aber im allgeaememicht sehr gut bekommen, und
es wurde ihr zuletzt schlecht bei der asthetischtigkeit. Sie hat dann Uber die
Strange geschlagen und die Tante verhdhnt, ja gietiad moglichst das Gegenteil
von dem getan, was sie gewollt hat. Da heute katimehungsbedirftigen Kinder in
der Versammlung sind, so darf ich verraten, dasdast die Aufsassigkeit gegen
die Tante meist sehr gut bekommen ist. Wahrenih glen Tagen der Artigkeit unter
der Pflege der Tante zwar sauber gewaschen undngetké&ar, aber doch ein wenig
stubenluftig und blutarm zu werden drohte, wurdeirsiden Tagen der Aufsassigkeit
aulRerst gesund und munter, wenn auch anderetseit®identlichkeit oft nicht we-
nig zu wiinschen Ubrig lie3. Das Ergebnis ist, dagw die Tante der Meinung ge-
blieben ist, dass die Kunst ohne ihre Hilfe undriiif nicht wohl, wie es sich gehort,
durch das Leben gehen kann, dass aber die Kuessdiits durchaus der Meinung ist,
dass die Tante besser ware, wo der Pfeffer waahstiass das eigentliche Leben erst
angeht, wo sie nicht immer hineinschaut.

Im Leben pflegen derartige Verhaltnisse mit eineracB zu enden, indem der
Bube endlich entlauft, wenn nicht die Tante vodtebt. Das kommt daher, dass bei-
de Teile eben alter werden, und dass dadurch dgerSatz zwischen ihnen immer
scharfer in die Erscheinung tritt. Bei dem Verhéaltawischen Wissenschaft und
Kunst kann dies nicht eintreten. Einmal, weil beidesterblich sind, und zweitens
weil sie einander nie entlaufen kdnnen. Denn wdiérKunst auch laufen mag, tber-
all findet sie die Wissenschaft vor. Und die Wissdmaft kann trotz des groben Un-
dankes, den sie bisher von der Kunst erfahrenitiat von ihr lassen. So entsteht die
Frage: ist nicht doch auf irgend eine Weise einkAasmen zwischen beiden mog-
lich?

Ich glaube, man darf ja sagen, wenigstens ein pdina, Es hat Momente gege-
ben, wo beide so friedlich und forderlich miteinandehaust haben, wie es ein Men-
schenfreund nur irgend wiinschen kann; Ich brauaghdia Namen Leonardo da Vin-
c¢i und Albrecht Direr zu nennen. In der Brust uathdopfe dieser Manner bestand
kein Gegensatz zwischen Wissenschaft und Kung;fénderte vielmehr die andere,
und zwar nicht einseitig, sondern gegenseitig. Ohne Wissenschaft waren jene
Manner nicht die groRen Kinstler gewesen, ohnelbrest hatte ihnen der beste Teil
des wissenschaftlichen Antriebes und der wisseftichan Anschauung gefehlt.

1 OsTwALD, Wilhelm: Kunst und Wissenschaft : Vortrag, geéralin Wien am 27.11.1904 vor dem 6ster-
reichischen Ingenieur- und Architektenverein. Lejp2/eit , 1905. - 40 S.
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Das sind vereinzelte Erscheinungen, werden Siensagd Ausnahmen beweisen
die Regel. Ersteres gebe ich zu, Letztere bestigitelch kenne keine unsinnigere
Behauptung, als dass Ausnahmen die Regel bewailien; sneine Logik, soweit ich
Uber sie verfiige, sagt mir im Gegenteil, dass Ausea die Regel entweder ganz
umwerfen oder sie mindestens zweifelhaft machemnA&so derartige Erscheinun-
gen auftreten, wie wir sie an jenen Mannern bewumad® haben wir sie nicht fortzu-
schieben mit jener Redensart, sondern wir habamtarsuchen, wie eine so schone
und wertvolle Erscheinung zustande gekommen istsisrmwomaglich wieder hervor-
zurufen oder wenigstens zu begunstigen, wenn gicAussicht dazu bietet.

Denken wir einmal dariiber nach, unter welchen Bedigen sich die Tante mit
dem Jungen gut vertragen wird. Wir haben schostédsin missen, dass die Sache
immer hoffnungsloser wird, je alter beide werdeas®sie umgekehrt um so hoff-
nungsvoller werden muisste, wenn zwar der junge métter, die Tante aber immer
junger wiirde, bemerken wir zunachst der systenhetisy ollstandigkeit wegen, ohne
wegen der Unmaoglichkeit eines solchen Verlaufeshdsres Gewicht darauf zu le-
gen. Aber hier wollen wir uns doch darauf besinmiass Kunst und Wissenschaften
zwar gewisse Ahnlichkeiten mit menschlichen Wesabeh, sich aber, wie bereits
bemerkt, durch ihre Unsterblichkeit erheblich vbinan unterscheiden. Diese Un-
sterblichkeit bringt es mit sich, dass sie nichtdter, sondern von Zeit zu Zeit auch
junger werden. Da sehen wir mit einem Male Hoffiugnn es sich einmal so trifft,
dass die Wissenschaft eben recht jung ist, wahdesndunst bereits eine gewisse
Reife erlangt hat, so ist ja alles da, was erfdigteist. Und betrachten wir die eben
erwahnten Falle, so bemerken wir, dass in der &@ebin einer Zeit liegen, wo bei
reifer Kunst die Wissenschaft, insbesondere dieuMédsenschaft, sich zu einem
grofRen Aufschwung vorbereitet und alle ZeichenJidgiendlichkeit zu erkennen ge-
geben hat.

Aber ich méchte doch den Vergleich nicht zu Todzdme auch geziemt es sich
fir einen Angehdrigen der wissenschatftlichen Zurdth den Regeln seines Gewer-
bes seine Arbeit zu machen. So will ich denn arbiieerigen Betrachtungen alsbald
den Ausdruck meiner Uberzeugung kniipfen, dass eif&st ein gleiches nahes Ver-
héltnis zwischen Wissenschaft und Kunst teils sdbesitzt, teils erwarten kann, wie
es in jener glanzenden Zeit um den Anfang des sbaten Jahrhunderts bestanden
hat. Und diese Uberzeugung méchte ich begriinden; miass ich zunachst ein wenig
von der Verjingung der Wissenschaft sprechen.

Diese Verjingung zeigt sich vor allen Dingen dagiass die Wissenschaft einen
grofRen Teil von ihrer friheren Strenge und Harfgemgeben hat. Noch Goethe, der
doch Uberall die Rechte der Kunst gegenuber deaeMissenschaft verfochten hat,
driickt seine Uberzeugung von der BeschaffenheitNdgurgesetze in den immer
wieder zitierten Worten von den ewigen, eherneogn Gesetzen aus, nach denen
wir alle unseres Daseins Kreise vollenden sollem, lund wohl auch noch den meis-
ten heute, erscheinen die Naturgesetze als fdimdlimbarmherzige Machte, die den
armen widerstandslosen Menschen zwischen ihre Régfenen und ohne Rucksicht
auf sein Winschen und Flehen zermalmen. Wenn wingiklichen Verhéltnisse
beobachten, wie sie heute Uiberall uns ungerufegegantreten, wenn wir sehen, wie
die zerstérenden Gewalten der Natur durch des Menskland gebandigt und zu
seinem Nutzen und Vergniigen zu arbeiten gezwungeshew, wie Seuchen und Pest
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den gréRten Teil ihrer Schrecken verloren habee,night nur das Behagen am Le-
ben, sondern auch die durchschnittliche Lebensahureh die Fortschritte der hygie-
nischen Wissenschaften gesteigert werden, so mdlidiese Schilderung der Natur-
kréafte gar nicht mehr passend erscheinen. Sie komms nicht wie feindliche
Titanen, sondern viel mehr wie grof3e kluge Elefanta, welche zu den wertvollsten
Dienstleistungen veranlasst werden kénnen, wenn siganur richtig zu behandeln
weil3.

Oder wenn Sie ein anderes Bild vorziehen: unséitgefe Vorstellung von den
Naturgesetzen entsprach der zwangsweisen Fuhmgsg éénes unabanderlich vorge-
schriebenen Weges, der keinerlei Abweichung nadhisender links gestattete oder
ermdglichte. Jetzt betrachten wir die Naturgesetize\Wegweiser in einem breiten
Gelande, das Berg und Tal, Wald und Sumpf enttéftwerden durch diese Weg-
weiser keineswegs gezwungen, gerade diesen odsr Wieg zu gehen; ja niemand
hindert uns, unmittelbar in den Sumpf hineinzusteullur belehrt uns das Naturge-
setz, dass, wenn wir diesen Weg verfolgen, wirein Sumpf geraten werden, denn es
ist vor uns ein zuverlassiger Mann dagewesen,hifegésehen, untersucht und daru-
ber Nachricht hinterlassen hat. Und der Fortschett Wissenschaft entspricht der
Anbringung einer immer gréBeren Anzahl von zuvsitiish Wegweisern. Manchmal
hat sich der erste Erforscher geirrt, und man lgamz wohl einen Weg gehen, der
friher flr ungangbar gehalten worden war. Und danttet es sich auch wohl, dass
der erste Entdecker eines neuen Weges von allelichéiyWegen gerade den unbe-
quemsten und umstandlichsten gegangen ist. Derfdlgeh hat es freilich leichter;
nachdem er weil3, dass man jedenfalls ans Ziel getakann, darf er seine Zeit und
Aufmerksamkeit ungeteilt auf die Ermittlung einess&eren Weges wenden; die
Nachwelt aber weil3 dem ersten Pfadfinder um so mahk, als er neben den unab-
wendbaren Schwierigkeiten des Zieles noch jeneliggi des ersten Weges uber-
wunden hat.

Es ist nicht sehr lange her, dass sich diese roiide gemitliche Auffassung der
Naturgesetze allgemeiner verbreitet hat; die vogeschilderte Strenge hat gegen-
wartig wohl noch die Mehrheit, soweit diese gezélnt. Wird sie freilich gewogen,
so dirfte ein glinstigeres Ergebnis fiir die Ventrda neueren Anschauung heraus-
kommen. Ich bin gliicklich, hier an dieser Stell&l um diesem Zusammenhange den
Namen des Mannes nennen zu dirfen, dem nicht edVdisenschaft eine entschei-
dende Fuhrung nach dieser Richtung verdankt, sortigrauch heute der unmittelba-
re Anlass gewesen ist, dass ich zu lhnen reden Barist Ernst Mach, der Mann,
welcher der allgemeinen Wissenschaft seit einemskt@nalter die neuen Wege
gezeigt und erlautert hat, die sie nun endlich meldrmehr zu gehen beginnt.

Sie werden vielleicht schon seit einiger Zeit ggtfraaben, was denn diese Be-
trachtungen mit der Kunst zu tun haben. Nun, witrigh sie jedenfalls unmittelbar
auf die Wissenschaft von der Kunst, die Asthetikyenden. Die friihere Asthetik, die
Asthetik von oben, wie sie Gustav Theodor Fechoatennen liebte, war solch eine
befehlende Wissenschaft. Noch heute gibt es Vertdsrselben, die den Anspruch
erheben, sie sei tatsachlich eine normative Wisbelfts sie habe die Fahigkeit und
daher das Recht, dem Kunstler vorzuschreiben, was &in, und insbesondere was
er zu lassen habe. Das ist der Standpunkt der Bétete, und dieser wird die Kunst
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um so mehr zu gehorchen sich weigern, je jugerefiohd schaffenskraftiger sie sich
fahlt.

Aber eben derselbe Fechner, dieser Typus einesathent Professors mit schwa-
cher Gesundheit und etwas philisterhaften Lebensigefeiten, der stillen Gemiites
von seinem Schreibtische aus Gedanken in die Veésttrglet hat, aus denen hernach
groRe Gebiete menschlicher Forschung und Entwigkiygworden sind, derselbe
Fechner hat uns gezeigt, dass es auch eine Astletikinten, eine experimentelle
oder besser erfahrungsgemaRe Asthetik gibt, eirssaN$chaft, die nicht der Kunst
befiehlt: dies sollst du tun, sondern eine, dieriddich und eifrig fragt: kann ich Dir
nicht helfen?

Ehe freilich die Kunst diese dargebotene Hilfe anmmni, wird sie fragen: kannst
Du mir denn Uberhaupt helfen? Ist nicht vielleialés Eingreifen der Wissenschaft
eher schédlich als forderlich, indem sie bestrethn die Stelle aus schonem Wahn-
sinn geborener Werke der wahren Kunst die nichteumel dirftigen Ergebnisse
verstandesmaniger Konstruktion zu setzen? So werdénstler es vielleicht zulas-
sen, schon weil er es nicht hindern kann, dassdscisthetik der Kunstleichen be-
méachtigt, seien diese eines natirlichen Todes pestooder zu dem Zwecke erst
umgebracht, d. h. ihres kiinstlerischen Geistesibgram an diesen ihre Anatomie zu
betreiben. Aber an den lebendigen Leib der Kunst).can die Téatigkeit bei der
Schdpfung neuer Kunstwerke, wird er sie um keingisfheranlassen wollen, schon
wegen der Phantasie, ,dass die alte Schwiegermitgsheit das zarte Seelchen ja
nicht beleidige.”

Diese AuRerung Goethes ist eine von den zahllakeralle den gleichen Gedan-
ken ausdricken, und es erscheint hoffnungslos hgemgewichtige Autoritaten auf-
treten zu wollen. Aber der Professor ist nach deBgebenden Definition der Flie-
genden Blatter ein Mann, welcher anderer Meinuhguisd so bitte ich mit Geduld
anzuhoren, was ich nach der anderen Seite vornggrihabe. Es ist vor allen Din-
gen der Umstand, dass Kunst und Wissenschaft wegarBedeutung fur die Kultur
der Menschheit von vornherein aufeinander angewiss®l. Und es ist zweitens der
Umstand, dass in ihrem urspriinglichen Wesen Kumgt\Wissenschaft Kinder der-
selben Eltern sind, Kinder der Not und der Freusteldbens.

Alle Reste altester Kultur zeigen uns die Kunst Widsenschaft jener Zeiten un-
aufléslich zu einer Einheit verbunden. Sei es, diis®rsten Gesetze, die das Leben
regelten und erleichterten, sich in das GewandDilghitung kleiden, sei es, dass die
taglichen Gerate nicht in Gebrauch genommen wurdevgr sie mit kiinstlerischem
Ornamentenschmuck bedeckt waren, stets finden eidelzusammen, als den Aus-
druck der beginnenden Herrschaft des Menschendikénn umgebende Natur. Die
bemerkenswerteste Philosophengestalt des grieehissliertums, Platon, ist durch
und durch kinstlerisch in der Gestaltung seinenkiihwenn auch falschen Gedan-
ken und selbst der Vorganger des eben vergangeissanschaftlichen Mechanis-
mus, Lucretius, kleidet seine naturwissenschaétticHypothesen in ein dichterisches
Gewand.

So werden wir nicht zu fragen haben: wie sollend€wumd Wissenschaft zusam-
men kommen, sondern wir miissen erst die AntwortieuFrage haben: wie sind sie
auseinander gekommen? Auch diese Antwort will icrausnehmen: sie sind ausei-
nander gekommen, weil sie verschiedenen Schrigiesrg Die Kunst geht immer vor-
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an: als die grof3e Zeit der italienischen Malerdineéid des sechzehnten Jahrhunderts
im Erléschen war, begann die gro3e Zeit der ita@m®n Wissenschaft unter der
Fihrung des unvergleichlichen Meisters Galilei, ded gro3e Akkord der deutschen
Dichtung in der zweiten Halfte des achtzehntenhiatderts musste erst ausklingen,
ehe im neunzehnten der Aufschwung der deutscheseviishaft eintreten konnte. In
der Eroberung immer neuer Gebiete durch den medsehlGeist ist die Kunst im-
mer die Fuhrerin gewesen. Die Wissenschaft isehdnéin gekommen, und so kann
es nicht wundernehmen, wenn jene den Anspruch atdthmkenden Wissenschatft,
ihrerseits Fuhrerdienste zu leisten, als lachediwhunbescheiden zuriickweist.

Wenn ein Vertreter der Wissenschaft sich nicht sghdieses Verhdltnis auszu-
sprechen, so durfen Sie Uberzeugt sein, dass resfimtkundig sein muss. In der Tat,
wenn wir versuchen, in allgemeinster Weise die Riatp festzustellen, in welcher die
Menschheit sich hier auf Erden bewegt, so werdesagen: es ist die auf eine immer
weitergehende Beherrschung der Natur und auf eimeinbesseres Auskommen mit
den Mitmenschen gewendete Richtung. Und das eiiditiel, die Natur zu beherr-
schen und mit den Menschen zu leben, ist, ihrerSgdeften und Wege kennen zu
lernen, so dass man ihr Verhalten voraussehengdsictach einrichten und womég-
lich es beeinflussen kann.

Nun wird man wohl der Wissenschaft im allgemeingeme eine derartige Auf-
gabe zuerkennen, wegen der Kunst werden aber efmigéfel berechtigt sein. Es
kann auch alsbald zugestanden werden, dass Keuemidenschen und der Natur
nicht die eigentliche Aufgabe der Kunst ist. Ihnefg@abe ist sie nicht, aber ihr Mittel.
Und da eine Kunst ohne ihr Mittel nichts ist, doeise Kunst ohne Kenntnis des We-
sens der Menschen und der Natur auch nichts.

Was ist denn aber eigentlich die Aufgabe der Kuhifd, ich weil3 sehr wohl,
dass es auf diese Frage ungeféhr ebensoviele iegtsoh Antworten gibt als Perso-
nen, die sie zu beantworten versucht haben. Esnsgehr dorniger Boden, den ich
hier betreten; aber wir kdnnen nicht anders, wisseii hier festen Ful? fassen, sonst
kommen wir nicht weiter! Von einem niichternen Nfaxacher werden Sie nicht er-
warten, dass er eine der ebenso schwungvollenwierstéandlichen Definitionen der
Kunst zutage fordert, die sich hier so vielfaliigden. Aber wenn ich alles durchsu-
che, was ich von Kunsteinfliissen in meinem Lebdralgehabe, so lasst es sich unter
folgende Beschreibung bringen: Die Kunst soll unslén Stand setzen, willkirlich
erwunschte Gefiihle hervorzurufen.

Ich mache mich darauf gefasst, dass jetzt eineeghwiZzahl unter lhnen in hrem
Herzen denken, dass Sie etwas so verzweifelt Ningtgteselbst nach den bisherigen
Ausfiihrungen nicht erwartet hatten, und dass Sielunech lhre Hoflichkeit veranlasst
werden, Uberhaupt sitzen zu bleiben und weiteréarh Sie erinnern sich der Wei-
hestunden, die Sie mit Beethovens neunter Symplumhée vor Bécklins Bildern
gefeiert haben, sie wissen genau, wie die Kunse®igorgehoben hat, wenn das dru-
ckende Einerlei des Tages oder gar menschliche i@beilelhnen die Lebensfreude
ausgeldscht und die triiben Schleier der Verstimniloag Ihren Tag gebreitet hatten.
Und alles dieses soll durch jene niichternen Wanschlossen werden?

Ich hoffe, Sie, meine verehrten Zuhérer, durch dess ich eben gesagt habe,
Uberzeugt zu haben, dass auch bei mir ein perbésliand Herzensempfinden der
Kunst gegenliber vorhanden ist. Wenn ich die Jdeestihaue, die ich durchmessen
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habe, wenn ich zurtickdenke, wie ich die groRen 2hig der Wissenschaft, an de-
nen ich mitzuarbeiten so gliicklich war, nur daduraHésen wusste, dass ich einer-
seits monotone Kleinarbeit in weitestem Umfangeriidtem, andererseits mich einer
Gegnerschaft aussetzte, die sich unter Umstandeultiitterem Hasse gesteigert hat,
darin weil3 ich, wie mir die Kunst immer wieder Muttd Frische gegeben hat, wie ich
schwere Uberarbeitungen schnell und sicher dadzuctHeilung brachte, dass ich
irgendwo in reizvoller Landschaft mit Malkasten Ureldstuhl herumzog. Wenn also
einer den Segen der Kunst erfahren hat, so biasaicherlich, und undankbar gegen
diesen Segen zu sein, kommt mir um so weniger nSien, als ich mich gerade in
letzter Zeit eingehender mit hierhergehdrigen Adrezu beschaftigen begonnen ha-
be. So kann ich nur als ehrlicher Naturforscher ddtdlosoph sagen, dass ich bei
allem Suchen keine bessere Definition habe findgmén, und ich hoffe Sie in nicht
zu langer Zeit zu Uberzeugen, dass sie wirklichiddtear und angemessen ist.
Zunachst darf es als ein Ergebnis der neueren foussiung, auf das sich immer
mehr und mehr Stimmen vereinigen, hingestellt werdiass die Kunst es mit der
Erweckung von Gefiihlen zu tun hat. Fragen Sie sathst, weshalb Sie die Kunst
suchen und lieben, vergegenwartigen Sie sich d&sjali von Ihren eigenen Kunster-
fahrungen lhnen eben in das Gedachtnis zuriickzungesucht habe, so werden Sie
alsbald bereit sein, zuzugeben, dass durch dietKuresster Linie Gefiihle erweckt
oder vorhandene gesteigert werden, und dass iaerd@sfiihlen das Wesentliche der
Kunstwirkung liegt. Aber, werden Sie einwenden, siag nicht gewdhnliche Gefiih-
le, das sind ganz besonders hohe und herrlicheht@efdanz derselben Meinung hin
ich auch, und diese Meinung habe ich eben ausdriw&blen, wenn ich die Hervor-
rufung erwiinschter Gefiihle als die Aufgabe der Kkesnzeichnete. Sind denn etwa
diese hohen und herrlichen Gefiihle nicht erwiindetsitich, werden Sie sagen, aber
Lerwinscht” ist ein so niichterner und unzulanglichasdruck fir das, was wir tat-
séchlich fuhlen. Da haben wir den Punkt. Sie halmneiner Definition der Kunst,
also von einer wissenschatftlichen Arbeit, eine Kérische Wirkung verlangt, nam-
lich die Hervorrufung einer anschaulichen Erinngruinrer Kunstgefuihle, und nur
weil diese in den von mir gewahlten Worten vermigstde, haben Sie die Definition
ungentigend oder unpassend gefunden. Als ich dangléiehen Inhalt mit Worten
aussprach, durch welche jene Erinnerungen belalslenuwaren Sie einverstanden.
Wir durfen eben nicht vergessen, dass unter Kuakt allein die sogenannte ho-
he Kunst, die Kunst besonders starke, tiefe oderlitdhe Gefiihle zu erwecken, ver-
standen sein will, sondern die gesamte Kunst anatren Auslaufern, bis zum ge-
malten Blimchen, das unsere Kaffeetasse verscmihzw der Halsbinde, in deren
Knoten der Jingling den Ausdruck seines innerstesafs legt. Um dies groRe Ge-
biet zu decken, ist eben ein mehr neutrales Wéotdarlich, das gleichzeitig das
allgemein Vorhandene kennzeichnet. Und dies allgeiMerhandene ist, dass die
fraglichen Gefiihle in der Tat gesucht und angestrseioden. Dann werden Sie mir
vielleicht den Einwand entgegenhalten, dass mamcheden angestrebten Gefiihlen
keineswegs lobenswert seien, und dass Sie ungerheiligen Namen der Kunst fur
derartige Bestrebungen hergeben méchten. Wir kégaem einig Uber die morali-
sche Beurteilung solcher Bestrebungen sein, ohse sleh daraus ein Grund ergibt,
ihnen den Namen der Kunst vorzuenthalten. Es etsbmdglich wie bei der Kunst,
dass auch die Wissenschaft zu unmoralischen Zwemhgewendet wird. Wenn ein
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besonders kenntnisreicher Einbrecher sein Werk Hilfe einer Knallgas-
Stichflamme ausfiihrt und gelegentlich bei schwarig-allen Thermit zu Hilfe
nimmt, so kann daraus der Experimentalchemie keimMrf gemacht werden. Und
das gleiche gilt von der Kunst, um Sie mit dem, isaglurch jene Definition ausdri-
cken will, noch ein wenig vertrauter zu machen| ieft den Punkt noch von anderer
Seite zu erreichen versuchen. Mit lhrer Ubereinstimg habe ich bisher das Wort
Kunst in einem engeren Sinne gebraucht, der irefdih Zeiten nicht ohne weiteres
verstanden worden ware. Friiher unterschied masctiignen Kinste von den nutzli-
chen Kiinsten und stellte damit eine weitgehenddidiikeit zwischen beiden Arten
der Betatigung fest. Dass gegenwartig dieser Sgedichuch fast ganz verschwunden
ist, liegt vermutlich an dem schéadlichen Einflusies normativen Asthetik, der es
nicht recht war, die praktischen Fahigkeiten mit dsthetischen in einem Atem zu
nennen. Hierdurch ist denn manche schiefe Auffagsiem Kunst begriindet, insbe-
sondere die noch jetzt oft genug geltend gemachsicht, die Kunst im engeren Sin-
ne misse vor allen Dingen etwas Unnitzes seinsomik sie mit irgend etwas Niitz-
lichem verbunden sei, hére sie auf, Kunst zu sein.

Ich will mich nicht lange mit der Widerlegung diesdfenbar unhaltbaren Ansicht
aufhalten, sondern mich mit dem Hinweis begniigassdwenn auch die Kunst im
engeren Sinne nicht den Zweck hat, technische @Gelsgegenstande herzustellen,
sie ihre erfreuliche Wirkung doch an jedem Gegeuabetatigen kann, welchem
Zwecke dieser sonst noch dienen mag. Ebensoweiggeginv Weinglas aufhdort, ein
TrinkgefalR zu sein, wenn man dies Gerat in eined#&i$ Auge erfreulichen Gestalt
und Farbe, also kiinstlerisch ausfiihrt, ebensoweigetwa ein schén gemalter The-
atervorhang auf, ein Kunstwerk zu sein, wenn eediéin den technischen Zweck
erfillt, die Bihne fir die Zeit der Vorbereitungnd&ugen der Zuschauer zu verde-
cken. Es kann mit anderen Worten ein Ding gleitlizeerschiedenen Zwecken die-
nen, und einer derselben kann natirlich auch destldiische Eindruck sein.

Wir werden uns also nicht scheuen, die Ahnlichkeischen dem, was man frii-
her Kunst im allgemeinen nannte, und der Kunst @utigen engeren Sinne etwas
eingehender zu verfolgen. In jenem weiteren SirgiBtiKunst ein jedes Kénnen. So
gibt es eine Kunst des Schlittschuhlaufens und &taehs, eine des Drechselns,
Schmiedens und Skatspielens, eine Kunst, sich melgesellschaft beliebt zu ma-
chen, bis zur Kunst des Lesens und Schreibens.herab

Das Allgemeine bei allen diesen Kunst genanntegébirist eine tGber das alltag-
liche hinausgehende Beherrschung irgend eines t8sliles Geschehens derart, dass
bestimmte Erscheinungen nach Belieben hervorgebrestiden kdnnen. Daher be-
zeichnet man auch solche willkirlich hervorgebradbinge als kinstlich im Gegen-
satz zu den natirlichen, die ohne Dazutun mensehlioder sonstiger Willenstatig-
keit entstehen. Hier sehen Sie alsbald den tatskchéhr engen Zusammenhang
zwischen diesen Kunsten und der Kunst im engememeS2ben auf Grund der vorher
ausgesprochenen Definition. Letztere ist eben muSenderfall des allgemeineren
Begriffes Kunst. Eine von den vielen méglichen Kénsist unter anderen auch die
Kunst, Geflihle hervorzurufen, und zwar willkirlicder auf kiinstichem Wege.
Wenn wir uns den doppelten Gebrauch des Wortestikgestatten, so kdnnen wir
noch pragnanter definieren: Kunst ist die Kunshdtiich willkommene Gefiihle her-
vorzurufen.
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Von diesen Gesichtspunkten gewinnt man auch |@ictg klare Einsicht in das
Verhaltnis zwischen dem Naturschdnen und dem Keim$ten. Jeder, der versucht
hat, sich in der asthetischen Literatur zurechtzigin, wird gewahr geworden sein,
wie diese Frage ein wahres Kreuz fiir die theotmtisdsthetiker ist, da doch einer-
seits beide so sehr dhnliche Wirkung haben, wahegkrerseits die asthetischen
Definitionen so gar nicht auf den Fall passen wolir werden das Naturschone
einfach als dasjenige an den Naturerscheinungemifagéen haben, was erwiinschte
Gefiihle in uns hervorruft. Dass eine Naturerschgjndie gar keine Gefihle in uns
hervorruft, auch nicht von uns schén genannt wevdeh brauche ich nur zu erwah-
nen. Dass wir andererseits eine Natur, die unewthiimsGefihle hervorruft, auch
nicht schon finden werden, ist gleichfalls selbstizndlich. Um uns dariiber klar zu
werden, brauchen wir uns nur zu vergegenwartigemvioeinen Sturm auf dem Mee-
re vom Lande aus beobachten, oder von einem ki@pete aus, das jeden Augen-
blick umzuschlagen droht. Im zweiten Falle sind diiech die Naturerscheinung er-
regten Geflihle bei weitem die starkeren, aber gistiretischen Wert werden wir nur
im ersten Falle konstatieren konnen — im zweitelle Fammt uns das Gefuhl der
Furcht so stark in Anspruch — wenigstens mussiicimich bekennen, dass es so sein
wirde, dass wir fur die Empfindungen des GroRartige Sturm keine Zeit und Ge-
danken Ubrig behalten. Beim Anblicke eines gemaiensturmes fallt die Furcht
ganz und gar fort, und so kdnnen wir noch vollsigerdden Eindruck der Grof3artig-
keit geniel3en, inshesondere wenn wir vorher einigaittelbare Erfahrungen tber
derartige Ereignisse gesammelt hatten, und ndtlgich nur unter der Vorausset-
zung, dass der Kinstler es verstanden hat, geesdaud Anschauung zu bringen, was
in uns das Gefuihl des groRartigen Ereignisses &twec

Diese Betrachtungen erklaren uns auch den intetess&ntwicklungsgang, den
unser Gefthl fir Naturschénheit genommen hat. s ibekannt, dass z. B. unsere
Fahigkeit, uns an der Schonheit der Alpen zu bgeisrecht neuen Datums ist. Sie
ist erst in der zweiten Halfte des achtzehntenhiedderts entstanden und auch hier
hat Goethe als einer der Bahnbrecher gewirkt. Qik6sheit der norddeutschen
Marschlandschaften ist noch viel neueren Datumsnsbdie der Havelseen in der
Umgebung Berlins. In allen diesen Fallen handelsies um Entdeckungen durch
Kunstler, die auf diese Weise der Menschheit echneertvolleres Geschenk mach-
ten, als durch ihre Kunstwerke selbst. Dass abas#ér, und nur solche, zu derarti-
gen Entdeckungen befahigt sind, rihrt eben datess &unstler berufsmaRig die
Quellen willkommener Gefiuihle zu finden und zu radeben, und dass sie solche in
der Natur selbst erlebt haben mussen, bevor siwisgiergeben und anderen Men-
schen zuganglich machen kénnen.

An der Hand unserer so als angemessen bewahrteiffébegtimmung wird es
uns nun leicht werden, das Verhdltnis der Kunst¥issenschaft festzustellen. Han-
delt es sich um die Erweckung von Gefiihlen, so kemawei Wissenschaften in
Betracht: einerseits die Wissenschaft von den Gafildelbst, die einen Teil der Psy-
chologie bildet, und andererseits die Wissensalaftden Hilfsmitteln solcher Ge-
fuhlserregungen. Letztere bezeichnet man zusamesamfd als die Technik der
Kunst. Da nun die Kunst sich sehr mannigfaltigdfsHiittel bedient, um ihre Zwecke
zu erreichen, so macht die technische Kunstlehderiat, &hnlich der Heilkunst von
fast allen Gebieten der Naturwissenschaften Gebrauc
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Dies ist also die Antwort auf die Frage, die wienhlgestellt haben, ob namlich die
Wissenschaft der Kunst tiberhaupt dienlich und istitdein kann. Sie kann es in ho-
hem MaRe. Dem Goetheschen: ,Wenn lhrs nicht fiihit,werdets nicht erjagen”
kann man das Wort entgegenstellen: ,Wenn lhrs idhnt, vermdgt |hrs nicht zu
sagen“. Was Goethe gemeint hat, besagt, dass afiibl@ine Kunst unméglich ist.
Das entspricht ganz unserer Auffassung, dass dighleesben die Aufgabe der Kunst
sind. Was ich mir hinzuzufiigen erlaubt habe, beskgts dem Kiinstler alles Gefiihl,
das er selbst besitzt, nicht zur Lésung seiner #dgausreicht, wenn er nicht weif3,
wie er sein Geflhl in anderen hervorrufen kann, wénn ihm die Kenntnis der Mit-
tel fehlt.

Was zunachst die Gefiihle des Kinstlers selbstamipeso wird er unzweifelhaft
vorziehen, sie selbst zu erleben, als sie aus elirmmbuch der Psychologie kennen
zu lernen. Damit glaube ich einen Einwand auszeblere der vielleicht manchen
von lhnen auf der Zunge liegt. Das ist unzweifdlnahtig; ebensowenig, wie man
aus einem Lehrbuche lernen kann, wie die Empfindilag oder still beschaffen ist,
ebensowenig kann man sich aus einem solchen Ulénl&enterrichten lassen wol-
len, die man nicht aus Erfahrung kennt. Aber dakdie Wissenschaft auch nicht;
ihre Aufgabe beginnt erst etwas spater. Die veesignien Geflhle folgen aufeinander
nicht regellos, sondern zufolge bestimmter Gesdbigkéiten. Wenn beispielsweise
in Goethes kostlicher Idylle Alexis und Dora, dehiiderung, wie sich die Liebenden
im Augenblicke des Abschieds gefunden hatten, michéherer und héherer Glut in
der Ausmalung der wonnigen Zukunft steigert undndan der hdchsten Stelle mit
schneller Wendung in eine ebenso leidenschafthigfeesucht Gberschlagt, so fuhlen
wir lebhaft, mit welcher Sicherheit hier der Kiiestas psychologische Gesetz von
den Kontrastempfindungen gehandhabt hat. Vielleckénnt es nicht ein jeder be-
wusst; wohl aber fiihlt ein jeder doch die innerehiRgkeit, ja Notwendigkeit dieses
Stimmungswechsels, von dem die kiinstlerische Wikles Gedichtes abhangig ist.

Ja, hat denn Goethe selbst diese psychologischsetzeegekannt? werden Sie
mich hier wieder fragen. Freilich hat er sie gekanir besitzen Bemerkungen von
ihm, in denen er gerade sein Verfahren in diesedidBt verteidigt gegenuber sol-
chen, denen die von ihm gewagte Abweichung vom &ehitichen zunéchst nicht
einleuchten wollte. Aus tausend Stellen seinerf8ned Abhandlungen kann man
sich Uberzeugen, wie bewusst er die psychologisGiesetze seiner Kunst handhabte.

Aber wie ist er denn dazu gekommen? wird wiederageéfiverden; die Psycholo-
gie seiner Zeit war ja viel zu wenig entwickels dbss er sie hatte benutzen kdnnen.
Dies ist wiederum richtig; er hat sich seine Psiadjie eben selbst gemacht, indem er
zunachst aufmerksam alle seine eigenen Erfahruiiigeindie verschiedenen Gefiihle
beobachtete und sich zum Bewusstsein brachte;Jeie von ,Wahrheit und Dich-
tung” gibt Auskunft Uber diese seine Téatigkeit, sioh der eigenen Brust geheime
tiefe Wunder 6ffnen. Hierzu nahm er die Erfahrungaranderen, die er bei seinem
lebhaften geselligen und sonstigen Verkehr reibhtic sammeln Gelegenheit hatte.
Nachdem er so das Material zusammen hatte, enteaten verschiedenen Erschei-
nungen das Gleichartige, stellte die gegenseiti§erniehungen der verschiedenen
Gefiihle, die Regeln ihres zeitlichen Ablaufes, ibegenseitige Beeinflussung usw.
fest, und setzte sich so in den Besitz derjenigemnkhisse, deren er fur seine Kunst-
werke bedurfte. Eine systematische Ordnung diesentdisse im Sinne eines wis-
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senschaftlichen Lehrgebaudes hat er allerdings diatchgefuhrt; fir seine unmittel-

baren Zwecke geniigte ihm sein stets bereites Gmiieind seine enorm kréaftige

darstellende Phantasie. Dass er aber derartigéematischen Konstruktionen kei-

neswegs abgeneigt war, ergibt sich aus zahlreistallen seiner auf die Kunst beziig-
lichen Schriften; ich erinnere beispielsweise anmdiychologische Klassifizierung der
Kunstfreunde, die er unter dem Titel ,Der Sammilgat die Seinigen” versucht hat.

Das eben geschilderte Verfahren ist aber genadetad/issenschatft; auch sie be-
ginnt zunachst mit der Feststellung des tatsaamidfiaterials und geht dann zu sei-
ner Ordnung Uber, die zunachst schematisch, sata@mvomaoglich genetisch ausge-
fahrt wird.

Und hier kommen wir auch auf den Punkt zurtick, dem wir vorher zu unseren
Betrachtungen Gber den Zweck der Kunst abgebogemwizh hatte betont, dass die
Kunst der Wissenschaft vorauszugehen pflegt; lbeh wir ein Beispiel davon. Die
kiinstlerisch-praktische Kenntnis der Gefuhle wag$h vorhanden, ehe ihre wissen-
schaftliche Untersuchung begonnen hat. So hatte @oethe wahrscheinlich selbst
die inzwischen entwickelte Psychologie der Gefiilda heute ziemlich trivial und
kindisch gefunden, da ihm dieselben Sachen vielnigaitiger und feiner bekannt
und gelaufig waren. Es scheint daher, als seiefdlidh die Wissenschaft ganz tber-
flussig in all den Fallen, wo die Kunst die Vorattilbernommen hat.

Sie ware es allerdings, wenn, nachdem die Menschimgin solchen Genius wie
Goethe hervorgebracht hatte, alle nachgeborenesdiien seiner Vorziige teilhaftig
geworden waren. Wir wissen leider nur zu genaws das keineswegs der Fall ist.
Daher sind auch die sehr weitgehenden psycholagisklenntnisse, die Goethe be-
sal3, sein persoénliches Eigentum geblieben undhmitdahingegangen. Seine Werke
enthalten nur die Ergebnisse der Anwendung seieantdisse auf besondere Félle,
nicht aber diese Kenntnisse selbst. Mit der Wisswafsist es anders. Deren Aufgabe
betrachten wir nicht als vollendet, wenn nicht Batdecker auch die Ergebnisse sei-
ner Forschung der Welt in einer solchen Gestalyeatgilt hat, dass sie Gemeingut
aller derer werden kodnnen, welche sich mit denclglri Problemen beschéftigen.
Wenn der Forscher seine Kenntnisse selbst gehdtenhaollte und nur die Ergeb-
nisse der Anwendung derselben der Welt mitteilie, das voriibergehend im sieb-
zehnten Jahrhundert von einigen Mathematikern gésao wirden wir ihn solange
als Schuldner der Allgemeinheit betrachten, bisugh jene Mitteilungen gemacht
hat, und wir gestehen ihm nicht einmal das Rechsalghe Dinge fir sich zu behal-
ten.

Fir die Kunst hat daher die Unterbringung bestimidanntnisse im Gebiete der
Wissenschaft die Bedeutung, dass von nun an jeemiende Kinstler diesen gan-
zen Inhalt zu seiner Verfiigung hat, und ihn nactiaBehandhaben kann. Er braucht
hernach bei weitem nicht den groRen Betrag vonriimgicher Begabung und per-
sonlicher Erfahrung, um psychologisch eben soigcht arbeiten, wie es nur einzel-
ne auserwahlte Kinstler vorher gekonnt haben. Bn ldaher unter sonst gleichen
Umstanden bessere und eindrucksvollere Kunstwenketbringen, als er ohne diese
Kenntnis imstande ware, und die Kunst selbst walded durch diese wissenschatftli-
che Hilfe mittelbar auf eine héhere Stufe gehoben.
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Vielleicht wird das, was ich lhnen hier nahe legaichte, noch deutlicher an ei-
nem anderen Beispiele, einem aus der Malerei. Rierdn des perspektivischen
Zeichnens waren den Malern bis zum Anfange deszebaken Jahrhunderts unbe-
kannt. Dass trotz dieses Mangels mancherlei auspeete Gemalde hergestellt
wurden, ist allgemein bekannt. Auch haben einigwbders geschickte Zeichner und
sorgfaltige Beobachter leidlich richtige Perspeddivfertig gebracht. Aber daneben
gab es auch eine groRe Anzahl verungliickter Veesirclsonst sehr guten Bildern,
die deren Wirkung bedeutend herabdriicken. Seitdeithgeitig die deutschen und
italienischen Maler jener Zeit dann die geometescKonstruktionen ersonnen und
in wissenschaftliche Ordnung gebracht hatten, dacien man perspektivisch richtige
Zeichnungen ausfahren kann, ohne dass es daziwbesmnderen kinstlerischen Be-
gabung bedarf, hat die Kunst nicht etwa durch dexhanisierung eines wichtigen
Elements Riickschritte gemacht sondern erheblichisdkuitte; ein Zeugnis dafir ist
der auBerordentliche Eifer, mit welchem die beigesf3en Maler jener Zeit, Direr
und Raffael, die Wissenschatft der Perspektivkokistmen sich anzueignen und sie
zu entwickeln bestrebt waren. Umgekehrt hat diedehst zu rein kinstlerischen
Zwecken entwickelte Lehre von dem Zusammenhangeiepektivischen Gestalten
zu einem wichtigen Gebiete der Geometrie geflkimlich zu der synthetischen Ge-
ometrie, dem Teile derselben, in welchem sich diteeselbstandige Entwicklung
dieser Wissenschaft Uber das von den GriechercBtedhinaus betatigt hat.

Mit diesen Betrachtungen sind wir bereits in dasitevKapitel der Beziehungen
zwischen Kunst und Wissenschaft, zu den wissertlichah Mitteln der kinstleri-
schen Technik, gelangt.

Dass beziglich des kunstlerischen Kénnens das Miatm® allgemein die Wis-
senschaft von maf3gebender Bedeutung wird, braacim koch im Einzelnen darge-
legt zu werden. Der Maler hat sichtbare Natureiiscingen so darzustellen, dass die
Gefiihle, welche diese unmittelbar in uns erregerernj moglichst lebhaft durch die
Nachbildung erregt werden. Dazu braucht er nicbtiger, als eben die Kenntnis
dieser Erscheinungen selbst. Nun kann er sie sicthdleiRige Beobachtung der
Natur erwerben; wir haben aber eben an dem Beisdian Perspektive gesehen, wie
auch die fleiBigste Beobachtung bei weitem nichbeéaug auf Vollstandigkeit und
Richtigkeit an die wissenschaftliche Arbeit heréire Weitere Beispiele, die dassel-
be beweisen, findet man auf Schritt und Tritt.

Dem Anfanger ist es beispielsweise aul3erordergtblver, die Wellenbewegung
des Wassers zu angemessenem Ausdruck zu bringiérgbee die Erscheinung so
beweglich ist, dass er keines der bestandig wedtselBilder festhalten kann; eben-
so erscheinen ihm die Farben von einer verwirremdannigfaltigkeit. Weil3 er, dass
jede Wellenbildung sich in die Ubereinanderlagemmadrerer regelmaRiger Wellen-
systeme auflésen lasst, so erkennt er bald auske dgsteme etwa bei der Betrach-
tung des bewegten Meeres wieder, er versteht reunedtivirrende Mannigfaltigkeit
aufzulésen und kann sie daher auch wiedergeben.didsarbe anlangt, so braucht
er nur einmal sich aus den Gesetzen der Lichtbewgeden Schluss konstruiert zu
haben, dass die ihm zugewendete Brust der Welladsslem Wasser kommende
Licht, also die Eigenfarbe des Wassers (oder dieg-@des etwa unter flachem Wasser
befindlichen Bodens), aufweisen muss, wahrend diek&h der Welle das Licht des
dartber befindlichen Himmels spiegelt, also de$sebe zeigen muss, und zwar um
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so mehr die Farbe des Zenits, je ndher die Wele Bleschauer ist und je héher er
Uber ihr steht, um auch diese MannigfaltigkeithreiBestandteile aufgeldst und sich
ihre Darstellung erméglicht zu haben.

Nun werden Sie mir vielleicht einwenden: der Malwlt ja durchaus nicht nur,
was er gesehen hat, sondern auch viele Dingesdjarenicht gibt, wenigstens fur das
sterbliche Auge, wie schwebende Engel oder Geallgorische Gottergestalten und
allerlei andere Erzeugnisse der bildenden Phantegeauf ist zu antworten, dass
derartige Gestalten doch nichts sind als Zusamrtmmggen oder Umbildungen
sichtbarer Erscheinungen. Ferner ist in Betracttiglen, dass friheren Jahrhunder-
ten die physikalischen und physiologischen Unmabghkiten derartiger Gebilde
durchaus nicht bewusst waren. Uns, denen dieser§gidiehe auffallender sind, ma-
chen solche Bilder auch einen zunehmend gerindénastlerischen, d. h. gefihlsma-
Bigen Eindruck. Die Allegorie wird zurzeit nur nobki offiziellen und formellen
Gelegenheiten in Dienst genommen; bei gewissentatésthen Richtungen der mo-
dernen Malerei, wo gleichfalls Unwirkliches dargdistwird, handelt es sich wieder
um tatséchlich Erlebtes, namlich die halb traunemaBetéatigungen des Zentralor-
gans, die ohne aufRere optische Reize eintreterartiger freikombinierte Erinne-
rungsbilder der gestaltenden Phantasie haben #ogifeich gewisse Gemeinsamkei-
ten, deren Wiedergabe entsprechende Gefiihle beschBaer hervorruft. Auch hier
liegt wohl wieder ein Fall vor, an welchem die KuBsfahrungstatsachen handhabt,
deren Bewaltigung die Wissenschatft noch nicht \aishat.

Was ich eben fir die Kunst der Malerei darzulegersucht habe, wobei ich gar
nicht einmal auf den offenkundigen Einfluss der 8#isschaft, auf die materielleren
Seiten der Technik, das Farbmaterial, die Bindeiniilalgrinde usw. eingegangen
bin, das lasst sich an allen anderen Kiinsten ilichen Weise darlegen. Dass z.B. die
europaische Musik, die auf der Harmonie beruhtjrhieinen ganz und gar wissen-
schaftlichen Boden besitzt, bedarf nur einer Anglegit Auch hier machen wir die
Beobachtung, dass der schaffende Kiinstler der Wassaft vorauseilt. Uber die
logische Verbindung der Harmonien in ihrer Aufeitriolge gibt es zwar einzelne
Untersuchungen, aber soviel mir bekannt, ist ef macht gelungen, die musikali-
schen Mittel unserer Klassiker, einschlie3lich Beeén, vollstandig wissenschaftlich
aufzuklaren. Ich zweifle nicht daran, dass diesftigimdglich sein wird, und wir
werden dann erkennen, dass jene gro3en MeistdBramfd ihres hochentwickelten
musikalischen Gehoérs Gesetze befolgt haben, vaandexistenz sie selbst keine be-
wusste Ahnung gehabt haben. Ahnlich wie bei desgdtive wird es dann méglich
sein, durch Anwendung dieser Gesetze Musikstiicleetaaffen, die durch ihre innere
Richtigkeit auf uns einen ebenso Uberzeugendentl&tisshen Eindruck machen
werden, wie eine gut ausgefihrte Perspektive. DimsKer jener Zeit wird aber keine
Mihe mehr auf diese Seite seiner Arbeit zu wenaédei, die ihm heute noch zu den
schwierigsten gehort, und er wird um so freier eseiStoff zum Ausdruck seiner Ge-
fuhle gestalten kénnen.

Meine verehrten Zuhorer! Ich kann in der kurzert 2@ies Abendvortrages Sie
nicht einmal auf einem eiligen Wege durch alle étaltler Kunst fihren, um lhnen
Uberall die enge Verschwisterung zwischen ihr usdwlissenschaft zu zeigen. Dass
eine solche besteht und bei entsprechender Unkensgdiberall nachweisbar ist, darf
ich Sie auf Grund eigener Erfahrung versichern, nexth dem, was ich lhnen bereits
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dargelegt habe, nehme ich an, dass es lhnen olohesfallen wird, dieser Versiche-
rung Glauben zu schenken. So méchte ich nur nathSzhlusse, wie der Maler bei
der Vollendung seines Bildes, einige Schritte zkiréten, um das Ganze im
Zusammenhange, ungestort von den Einzelheiterhets¢hauen.

Fragen wir wie bei der Kunst nach der allgemeingtefyabe der Wissenschatt,
so lasst sich die Antwort noch kirzer geben: sitdbe im Prophezeien. Alle die
mannigfaltige Arbeit, welche die Wissenschatt trdiiat im letzten Ende das Ziel, uns
die Mdglichkeit zu geben, kiinftige Vorgange voraisghen. Fast unser ganzes Le-
ben besteht ja in solchen Voraussichten, fast, allas wir tun, tun wir, damit kiinftig
gewisse Ereignisse eintreten oder andere vermiededten, und die Erziehung jedes
Menschen besteht darin, ihn mit méglichst groReh&heit Voraussichten machen
zu lehren, dass er seine Handlungen darnach dmidétann. Die sicherste Voraus-
sicht aber gewahrt uns lberall erst die Wissensatherin sie stellt ja allgemein die
gegenseitige Abhangigkeit oder Aufeinanderfolgekteignisse aller Art fest.

Nun arbeitet auch der Kinstler fiir die Zukunft. kakine dies nicht in solchem
Sinne, dass er erst vielleicht nach seinem Todararkennung gelangen mag, son-
dern ganz unmittelbar. Ehe er sein Kunstwerk beghat er bereits eine Vorstellung,
was es wohl werden wird, aber er muss erst eingegReihe zweckmaRiger Hand-
lungen verrichten, ehe die ersten Spuren seineked/er die Erscheinung treten. Und
hernach ist es auch nicht in einem AugenblickegfeBr muss es verlassen und wie-
der aufnehmen, er muss es verbessern und umgeséfdléediese Dinge kann er nicht
tun, ohne dass ihm der Erfolg gegenwartig ist, bevalie dazu erforderliche Hand-
lung ausgefihrt hat. Er muss also tberall in dikustt schauen und wird es um so
sicherer tun, je wissenschattlicher er seine Kanffaisst und treibt.

Das ist in der Tat ein so naher Zusammenhang,efags untrennbarer genannt
werden muss. Ich will nicht behaupten, dass allestér sich dieses Zusammenhan-
ges bewusst sind, und darnach ihre Kunst betrejagch muss leider die Vermutung
aussprechen, dass er vielen nicht nur fremd isjeso dass manche sogar ablehnen,
ihn anzuerkennen und zu betatigen. Dies steht samenhange mit Fragen, die ich
neulich an anderer Stelle erértert habe. Auch daktiRer in der industriellen Tech-
nik hat wie der in der Kunst zuweilen die Neigudig, Wissenschaft gering zu achten,
weil vielleicht einige ihrer Vertreter einmal Unsigemacht haben. Ich habe mich
bemiht, darzulegen, wie auch der entschiedenstéchter der Wissenschaft unter
diesen Praktikern doch in seiner Weise ein Thdaetd. h. ein Wissenschaftler ist,
wenn auch nur ein sehr unvollkommener. Ebenso hgmender Wissenschaft abge-
neigten Kinstler auch eine Wissenschaft eigenerBiese dient ihnen, wenn sie im
Ubrigen etwas rechtes kénnen, ausreichend furZtvecke, sie gestattet ihnen aber
meist nicht zu den betreffenden Fragen einen vegitand allgemeineren Standpunkt
zu gewinnen. Dies aber gestattet die Wissensalafh es ist ihre Aufgabe.

Ich bitte Sie, einen schnellen Rickblick Uber dés@echungen dieses Abends zu
werfen: Nicht wahr, Sie werden sich erinnern, daskt das geringste Verwerfungs-
urteil Gber irgend eine Art oder Richtung der Kugefallen ist, ohne welche sonst
doch ein theoretischer Kunstvortrag beinahe unmibgtt? Das ist ja der gro3e Se-
gen der Wissenschaft, dass sie erstens durch ilifigalde der Allgemeinheit schon
von vornherein verpflichtet ist, alles zu verstehend daher auch nach dem alten
Worte alles zu verzeihen, soweit Uberhaupt von &ben die Rede sein kann. Der
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andere, besondere Segen liegt darin, dass ein kaiwestler und ein jeder Kunst-
freund an der Hand der gewonnenen wissenschafiliskerheit tber das Wesen und
den Zweck der Kunst sein eigenes und das fremdetiark fragen kann: Welche
Gefiihle vermagst Du zu erwecken, wie schéne un#testand willkommene? Und
wenn er sich die Antwort zu geben versucht, so Wi das ausgepragt subjektive
Element in dieser zum Bewusstsein kommen, undrekr sich sagen, dass ein anderer
ganz wohl weniger stark oder starker fiihlen kdnake,er. Das wird ihn zur Milde
gegen anders Fihlende stimmen, denn Gefuhle lagsemicht kommandieren, sie
mussen mit Hingebung und Liebe entwickelt werdend thit diesem Friedensglo-
ckenklang wollen wir unsere Betrachtungen schlie3en
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Meine Bilder

Von Wilhelm Ostwald

Die wenigen Versuche, welche ich bisher mit deeritfichen Ausstellung meiner
Gemalde gemacht habe, fihrten bezilglich ihrer Bdwmg in der Presse immer zu
einem Ergebnis, das meinem kinstlerischen Selbsstsein sehr unwillkommen
war. Regelmafig wurde betont, dass es sich nur eispigle zur Verdeutlichung
einer neuen Technik handle und nebenbei fielen darnh auch einige anerkennende
Worte Uber die fir einen Dilettanten ganz lobenterekinstlerischen Eigenschaften
der fraglichen Bilder.

Nun méochte ich tatséchlich aber mehr erreichenblal® die etwaigen Vorziige
meines Pastellfixativs zu illustrieren; hierzu béteinige Farbaufstriche in gleichfor-
migem und abgetontem Auftrage gentgt. Auch habenigine maltechnischen Studi-
en nicht angestellt, um eben nur etwa eine neudnileeu erfinden oder eine vor-
handene zu verbessern. Sondern diese Studien smadegaus meiner Erfahrung
entstanden, dass ich meine kinstlerischen Zwedkdemeinen Technik besser errei-
chen konnte, als mit der anderen. Die Gewohnheitegperimentellen Verfolgung
einer auftretenden Beobachtung, die ich von meivissenschaftlichen Betatigung
her besitze, hat mich dann zur Ausarbeitung deggeniTechnik veranlasst, die mir
die besten und wirksamsten Mittel ergab.

Auch mit der Bezeichnung als Dilettant kann ichhmitsofern gern einverstanden
erklaren, als mir das Malen in der Tat sehr vielgviéigen macht, zuzeiten sogar
mehr als die wissenschaftliche Forschung oder aéerticht. Im Ubrigen befasse ich
mich regelméaRig mit dem malerischen Studium deidkehaft seit mehr als dreissig
Jahren und es haben sich in meinen Mappen vieléetttentsprechender Arbeiten
angesammelt. Dass ich die einzelnen Fortschrittat mor die Offentlichkeit gebracht
habe, erklart sich leicht aus bekannten auRerli€wmden. Ebenso erklart sich aus
der Entwicklung dieser Arbeiten die Besonderheit Alesdrucksmittel, die sich in
meinen Bildern findet.

Die kunstlerischen Reize meiner liviandischen Heiwaren vor dreissig Jahren
noch im wesentlichen unentdeckt. Andererseits gain ®iga damals weder Bilder-
ausstellungen noch, aulBer den ersten Anfangen staggschen Museums, irgend-
welche andere Gelegenheit, Gemalde zu sehen ustdidieren. So war ich ganz auf
meine eigenen Hilfsmittel angewiesen und habe gestnengter stufenweiser Arbeit

1 Der Aufsatz entstand 1905 in Verbindung mit eidersstellung im Schlesischen Kunstverein-
Lichtenberg in Breslau, vgl. Schlesische Zeitung W64 vom 2. Méarz 1905. Im Tagebuch
OsTWALDS befinden sich dazu folgende Eintragungen:

»22. Februar 1905: Meine Bilder sind in Breslausgestellt. Livi[andische] Heide sollte mit 500 M
gekauft werden, habe meinen urspriinglichen PretsMGufrecht erhalten.

4. Mérz 1905: ...Meine Bilder sind in Breslau auselts dumme Kritiken, habe in der Schles. Ztg
einen Aufsatz: Meine Bildeibdrucken lassen.”

Hinsichtlich der ,dummen* Kritiken kann kein Beispangefiihrt werden. Der in diesem Heft abge-
druckte Kommentar von G. Wustmann wurde etwa 4 Mospéater geschrieben und beruft sich bereits
auf den nachfolgenden Aufsatz. Hinsichtlich desfagebotes ist zu bemerken, dass in diesen Jahren
das monatliche Entgelt eines Assistenten in devédsitat bei 100-120 Mark lag.
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mich bemiht, die gesehenen Naturerscheinungenumathach so gut ich konnte zur
Darstellung zu bringen.

Die leitende Ursache dieser Bemihungen war immerfalgende: In der Natur
zog mich irgendeine Erscheinung an, regte michricheauf, erfiillte mich mit Freu-
de. Diese Erscheinung suchte ich dann nachzubildierzu musste ich mir die Frage
beantworten, welcher Teil das Gesamtbildes, désrsic darstellte, der Trager oder
Erwecker jener Gefiihle war, um eben diesem Teihenbiesondere Sorgfalt in der
Darstellung zukommen zu lassen. So ergab sich agensals technische Notwendig-
keit die Betonung irgend eines Zentralgedanken ea#mehr eines Zentralphano-
mens, welches der Grund fiir die bildmaRige Wiedwrgear. Es gelang mir im Laufe
der Zeit, derartige malerische Grundgedanken saleeitlich auszudrticken, dass die
hergestellten Bilder mir auch jetzt, nach vielehrda, den damaligen Natureindruck
mit einer Frische und Anschaulichkeit zuriickrufete, sich auffallend von dem sonst
vorherrschenden abstrakten Charakter meiner Etingen unterscheiden. Insbeson-
dere wenn ich nach einer solchen Naturstudie indenkstatt ein Bild herstelle, wird
die Erinnerung an den damaligen Eindruck so lelggritdiss sie nahe an ein erneutes
Erlebnis heranreicht.

So stellt denn jedes meiner Bilder ein derartigatuMrlebnis dar und sucht des-
sen Grundlage in Formen und Farben auszudrickerBdspiel sei etwa Nr. 24 ,Bei
Locarno” genannt. Ich wanderte im Marz von Locaiiber eine bergige Landzunge
nach Siden hintiber und erblickte von der Passhéhdieh plotzlich den Hauptteil
des Lago Maggiore in der Tiefe vor mir, umgeben gerundeten Bergen. Das ange-
nehm Uberraschende hierbei war der plétzliche Bligkeine sonnig-sudliche Land-
schaft aus einer Umgebung von fast alpiner Starr@eihabe ich mich denn bemdht,
der kalten Schneestimmung des Vordergrundes dighigem Sonnenglanz liegenden
fernen Berge entgegenzusetzen. Ob mir die Betodigsgs Gegensatzes soweit ge-
lungen ist, dass auch der Beschauer ihn empfiirstileine Frage, die ich selbst natiir-
lich nicht beantworten kann.

Wandert man einige Minuten weiter, so sieht manBlasNr. 33 ,Lago Maggio-
re". Wahrend bei dem vorigen die frihe Morgenstuside in den noch ziemlich lan-
gen Schatten des Berges im Vordergrunde geltencaignmatte, war es hier der
blaue Duft des verschwindenden Morgennebels, icheeh der Reiz des Eindruckes
zu finden war. Der Bergpass hat sich demgemaRiaubestalt einer schmalen Um-
rahmung der zarten Erscheinung mit dunklem Gestginziert, da der Eindruck der
Morgenfriihe und des Morgenfriedens durch eine ggdBasdehnung dieses Gegen-
satzes vermindert worden ware.

In &hnlicher Weise kénnte ich mit groter Bestineiitau jedem meiner Bilder
alle Eindriicke beschreiben, welche mich seinevegdnlasst haben, sie bildlich fest-
zuhalten. Vielleicht findet der freundliche Besabiaan der Hand dieser Andeutungen
auch an anderen Bildern derartige bestimmte Naitriécke heraus; ist dies der Fall,
so kann ich meine kiinstlerische Aufgabe als erreiabehen.

Es darf vielleicht noch allgemein gefragt werdel,eine derartige Wiedergabe
eines genossenen Natureindruckes denn als Kunsametsehen ist. Da es sich um
eine Frage der Namensgebung handelt, so ist métitie Antwort nicht in Gestalt
eines logischen Beweises fiir oder gegen zu gelser. Wach vielen Jahren genies-
sender und produzierender Betatigung im Gebietkdmste gelange ich zu keiner
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anderen Zweckbestimmung derselben, als dass siedizt, willkommene Geflihle
im Empfanger willkiirlich zu erweckenDie willkommenen Gefiihle nun, welche
beim Wandern in der freien Natur entstehen unddichh ein glinstiges Zusammen-
treffen von Form, Farbe und Sicht zu besonderek&téteigern, sollen durch eine
moglichst getreue Wiedergabe gerade der SeiteBrdeheinung, durch welche sie in
der Wirklichkeit bewirkt worden sind, auf assoziatn Wege wieder erweckt wer-
den. Wie stark dies bei mir selbst geschieht, lielbéereits erwahnt; auch kann ich
hinzufligen, dass bei der Bearbeitung einer deearti¢aturstudie zu einem Bilde fast
unbewusst noch eine Umgestaltung des Dargestétitaoichem Sinne stattfindet,
dass alles, was diesem Zweck entspricht, hervolgghand das Gleichgultige oder
gar Widerspenstige unterdriickt wird. Auch konntejedesmal, wenn ich mit einem
Bilde unzufrieden war, spater feststellen, dassedi®einigungsvorgang nicht radikal
genug durchgefiihrt worden ist. Hier treten dannhk#ieussten Anwendungen der
Sinnesphysiologie und der Psychologie ein, dieStaigerung der angestrebten Wir-
kung dienen. Sie gehdren ebenso zur ,Technik* wadgklind und Farbe, doch kén-
nen sie an dieser Stelle nicht erortert werden.

Vielleicht darf ich nun, nachdem ich getreulichitletet habe, welche Ziele ich
bei meinem Malen im Auge gehabt habe, auch daraffér) dass man die Bilder
nicht nur auf ihre mechanische Technik, sonderndéege kiinstlerischen Ziele hin
ansieht. Dass es sich hierbei ganz vorwiegend uter&dzindriicke handelt, bitte ich
mit einem angeborenen Optimismus zu entschuld@gmmich auch angesichts neue-
rer und neuester Erlebnisse nicht verlassen hat.

2 Im Artikel steht an dieser Stelle ein Stern, zmdss aber keine Erlauterung gibt. Im Manuskript, vg
ABBAW, NL W. OSTWALD, Nr. 5216, befindet sich an dieser Stelle eineriffeer mit dem Eintrag: vgl.
Ostwald, Wilhelm: Kunst und Wissenschatft. Veit & Ceipzig 1905; vgl. dazu den vorstehenden Bei-
trag in diesem Heft.
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Farbenschonheit
Von Wilhelm Ostwald

I. Allgemeines Uber die Harmonie der Farben

Zur Entdeckung der Gesetze, nach welchen schormemaarbindungen entstehen,
hat sich im Jahre 1918 folgendermassen zugetragen.

Ich hatte mir die Aufgabe gestellt, einen methduiscUberblick (iber die ganze
Welt der Farben zu gewinnen und darnach einen Ratlas, eine wohlgeordnete
Zusammenstellung reprasentativer Farben aus dlesigsich unendlichen Mannigfal-
tigkeit anzufertigen. Nach mehreren Jahren angegtster wissenschaftlicher Ar-
beit, die von den ersten Grundlagen aus durchgefignden musste, konnte ich an
die praktische Herstellung gehen und der Offerkiitreinen solchen Atlas darbieten.
Die erste Auflage wurde trotz der schweren Kriefjdzad vergriffen. Gelegentlich
der verschiedenen Versuche, die Mannigfaltigkeitime,Farbkérper”, einem raumli-
chen Doppelkegel, geordneten Farben auf Tafelnhanch zu machen, stellte ich
auch ,Hauptschnitte” durch den Farbkorper her. ®iesstehen aus zwei Dreiecken,
von denen jedes samtliche Abkdmmlinge eines begémiRarbtons, wie Schwefel-
gelb, Zinnoberrot, Ultramarinblau usw. in strengaegemassiger Ordnung enthalt; die
beiden Farbtdne jedes Dreieckspaares sind komptameiis die zunachst zu rein
technischen Zwecken ausgefuhrte Arbeit fertig westaunte ich tber die Schénheit,
die mir aus diesen Dreiecken entgegen leuchtetd. nitht nur ich, sondern ohne
Ausnahme jeder, der solche Hauptschnitte sah, ehsia als eine grosse und neue
Offenbarung farbiger Schonheit.

Da dieses Experiment regelméssig so starke unadigd Ergebnisse hervor-
brachte, war ich hier offenbar an eine naturgasb&zlQuelle schéner Farbempfin-
dungen, mit anderen Worten, an eine Quelle farbiggmmonien geraten. Die ge-
wohnte forschende Téatigkeit wurde rege und esamtsdie Aufgabe, diese Quelle zu
fassen. Hierzu dienen Begriffe, d. h. zusammenfagsand eingrenzende Gedanken.
Was war hier mit den Farben geschehen?

Die Antwort ist; sie waren durch gesetzmassige #hag ihrer Elemente geord-
net. Von den vier allgemeinsten Arten der Ordnutig,es bei den Farben des Farb-
koérpers gibt, kommen nicht weniger als drei in ¢hauptschnitten zur Anschauung.
Es entstand also der wahrscheinliche Schluss,afagsrsache der Harmonie der Far-
ben in den Hauptschnitten ihre gesetzliche Ordaunagisehen sei.

Die Wissenschaft kennt langst das Verfahren, dagiem solchen Falle einzuhal-
ten ist. Man nimmt vorlaufig an, der Schluss s#itig und wendet das entsprechende
Gesetz auf moglichst viele und mdglichst fernlietgeRalle an, die noch nicht in Be-
tracht gezogen waren. Stimmt auch hier das Geseidarf man es als glltig anspre-
chen, stets unter Vorbehalt kiinftiger Begrenzumgelterung, Neufassung oder was
sonst die Erfahrung fordern mag. In der Hauptsatier pflegt ein solches Gesetz
bestehen zu bleiben.

1 vgl.: Der Sturm. - Berlin 17 (1926) , Nr. 6, S-81.
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Hier lautet die versuchsweise Fassung des Gesé&rdsung ergibt Harmonie.
Wie steht es nun mit anderen und fernliegenderefalBewahrt sich auch dort ein
solches Gesetz?

Wir wenden uns zu den anderen Kinsten, zundch3tankunst. Tone entstehen
aus jedem beliebigen Gerdusch, wenn dieses in ggamhen Zeitabstanden (zwi-
schen 20 bis 20000 mal in der Sekunde) wiederhiodt. idamit zwei verschiedene
Tone harmonisch sind, missen diese WiederholurdierSchwingzahlen in einfa-
chen Verhdaltnissen zu einander stehen, wie 1 :: 3,23 : 4, 4: 5, 5 : 6, so dass sie
sich geordnet Uibereinander lagern kdnnen. Alle dargy welche diese Bedingung
nicht erfullen, klingen unschén oder sind unharrecimi

Ferner folgen in der Tonkunst verschiedene Torécreaufeinander.

Auch diese Zeiten mussen geordnet sein, wenn eatgkimgende Falle, eine
Melodie entstehen soll. Alle Musik ist dem Geseatz BRhythmus, d. h. der zeitlichen
Ordnung unterworfen. Dieses Gesetz wird als sodnddanerkannt, dass der Aus-
spruch des geistvollen Bulow: im Anfang war der RRhyus, als eine grosse Wahrheit
empfunden wird. Wir sehen aber, dass es sich uemeéonderfall eines noch allge-
meineren Gesetzes handelt, dessen Ausdruck imheteitil lauten wirde: im An-
fang war die Ordnung. Oder, was dasselbe sagtnfandy war das Gesetz.

Tatséachlich brauchen wir nur einen Blick in die emeh Kiinste zu werfen, um das
gleiche Grundgesetz anzutreffen. Versmald und Rieithréchts als neue Einzelfélle
des allgemeinen Ordnungsgesetzes. Aber jeder Digk#, dass nicht nur seine
Worte, sondern auch seine Gedanken eine bestimrdteu@y einhalten missen, da-
mit sein Werk vollkommen wird. Welche Ordnung bmstit er selbst nach den Er-
fordernissen seiner Arbeit; hat er sie aber eirgealdhlt, so hélt er sie auch ein. Das
ist es, was Hans Sachs dem jungen Walter einpndgitin aus einem naturalistischen
Sanger zu einem Kiinstler zu machen: dass er s@esang gesetzlich, nach der
.Regel" gestaltet. Und woher kommt die Regel? Dir Bleister antwortet: ,Ihr stellt
sie selbst und folgt ihr dann'.

Es wird kaum notig sein, die Geltung dieses allgpemeGedankens in den andern
Kinsten nachzuweisen. Die Architektur wird ganz docth ihn bestimmt, und eben-
so ist er fur die Plastik mal3gebend. Wir kénnea dle zweite Aufgabe der wissen-
schaftlichen Gesamtarbeit, namlich die Prufungwetiufig aufgestellten Gesetzes
durch Anwendung auf andere, entfernte Félle, alsv@sentlichen geleistet ansehen.
Und zwar ist die Prifung durchaus zu Gunsten digeAleingliltigkeit des Satzes:
Ordnung schafft Harmonie ausgefallen.

Kehren wir hiernach zum Ausgangspunkt zuriick, $esevir uns in den Stand
gesetzt, eine allgemeine Antwort auf die Frageeheg: welche Farben sind harmo-
nisch? Und zwar lautet die Antwort: solche, dieidnungsmafigen oder gesetzma-
Bigen Beziehungen zu einander stehen.

Dies ist nun eine Uberaus weitlaufige Antwort. Esde schon angedeutet, dass es
in der Farbenwelt weniger als vier allgemeinstenmndgjsgesetze gibt, wahrend in der
Tonwelt nur ein einziges vorhanden ist, das deth®bae, welches auf den Schwing-
zahlen beruht. Demgemalf gibt es zu einem bestimhaiemur 7 harmonische Inter-
valle (kleine und groRe Terz, Quarte, Quinte, ldaind groRe Sext, Oktave), die sich
durch wissenschaftliche Analyse auf drei (Oktavejn@, gro3e Terz) reduzieren
lassen. Die Anzahl der Farben dagegen, welcheneun gegebenen Farbe harmonisch
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sind, betragt unter sehr einschrankenden Voraussgtn 25, kann aber weit dariber
gesteigert werden.

Dies ist eine Folge davon, dass die Welt der FasimEmsehr viel mannigfaltiger
erweist, als die der Tone. Denn wahrend diese regmional ist und sich daher
durch eine Linie (der Tonhéhen) darstellen lasstdie Welt der Farben dreidimen-
sional und erfordert zu ihrer Darstellung einemtéichen Aufbau, den oben erwahn-
ten Doppelkegel.

Dies erklart auch, warum bisher die Gesetze debheamonielehre unbekannt
geblieben sind, wahrend die Tonharmonielehre sgitiahrtausenden bekannt waren
nachdem Pythagoras (580-500 v. Chr.) sie entdextd.tDies war ihm dadurch még-
lich geworden, dass er die Téne mittels des Monatshaines der ersten physikali-
schen Apparate, die der Menschengeist erfundezihatessen gelehrt hatte. Da nun
bis zum Jahre 1915 kein Mittel bekannt war, Farhemessen, so ist es ganz natiir-
lich, dass bis dahin auch keine Méglichkeit bestae wahren Gesetze der Farben-
harmonie zu entdecken. Was man bis dahin an Gesetdeustellen versucht hatte,
erwies sich als irrig. Und nachdem das VerfahranMiessung entdeckt und erprobt
war, war umgekehrt der Weg zur Entdeckung der Haiggesetze nicht mehr weit.
Oben ist erzahlt worden, mit welcher zwangslaufi§aherheit die Arbeit zu diesem
Ziel gefihrt hat.

Aus naheliegenden Griinden muss ich mich hier auMiiteilung der Grundge-
danken beschranken. Auch soll ausdriicklich betamtien, dass bisher mit keinem
Worte von der Kunst die Rede war. Es handelte airdschlie3lich um wissenschatft-
liche, insbesondere physiologische Tatsachen usdt@e

Wie aber Grammatik und Syntax Voraussetzungeniéibéhtkunst, Harmonie-
und Satzlehre Voraussetzungen fiir die Tonkunst smést die Farbenharmonielehre
eine der Voraussetzungen fur die Malerei, allgesrdiir die Lichtkunst. Sie ist nicht
die einzige Voraussetzung, denn neben ihr bestpiblsweise noch die Formen-
lehre; auBerdem kommen noch die mannigfaltigen aferisse in Betracht, die sich
auf den Inhalt des Dargestellten beziehen. Da lifdéese Dinge hier nicht einge-
gangen werden kann, so herrscht in den nachfolgebdelegungen eine bewusste
Einseitigkeit in der Beschrankung auf das ProblemFarbe.

Zu jedem Kunstwerk gehort bekanntlich eine engéovdung von Form und In-
halt. Die verschiedenen Kunstepochen lassen sickegmzeichnen, wenn man ermit-
telt, in welchem Verhaltnis beide zueinander gefarhaben. Meist Uberwiegt der
eine oder andere Anteil und die Wellenbewegungeheetlie Entwicklungslinie der
Kunst (wie die jeder anderen geschichtlichen Eiscing) kennzeichnet, wird durch
solche abwechselnde Einseitigkeiten hervorgebracht.

Es ist keinem Zweifel unterworfen, dass die Farimethalb der Kunst unter den
Begriff der Form (im allgemeinsten Sinne) gehéié Bat also die Aufgabe, den In-
halt so gestalten zu helfen, dass der Beschauerwdtkommene Gefiihlserregung
erfahrt, welche wir die kinstlerische Wirkung namnge nach dem Inhalt wird die
Farbharmonie sanft oder stark, weich oder hart Kémstler gewahlt werden. Dieser
wird aber offenbar sein Ziel um so vollkommenereten, je vollstandiger seine
Kenntnis der denkbaren und mdglichen Harmonienrist je sicherer ihm ihre Her-
stellung gelingt.



54

Diese Anpassung der farbigen Form an den Inhalgleathfalls ihre geschichtli-
che Entwicklung durchgemacht. In friiheren Jahrhdadevar der Eindruck der eben
gefundenen Harmonie reiner Farben so vorwalterss die Kinstler solche Harmo-
nien jedenfalls anstrebten, unabhéangig von denitidea Bildes. Auch war mangels
jeder wissenschaftlichen Behandlung dieser FrageAdiffindung einer einzelnen
Harmonie Sache der gliicklichen Hand (oder der lensthen Inspiration, was das-
selbe besagt), dass nur wenige Harmonien Uberlelginnt wurden und die Aus-
wahl daher sehr gering war. Gab es doch ganze #dalglen, die alle ihre Bilder auf
eine einzige, immer gleiche Harmonie stellten.

Die Entdeckung, dass man je nach dem Inhalt dek&&'eturch eine entspre-
chende frohe oder triibe, sanfte oder laute Farlngetiessen Eindruck gewaltig stei-
gern kann, wurde etwa im neunzehnten Jahrhundsvickrlt, wenn auch wie immer
einige frihere Bahnbrecher sich nachweisen lag#ss die hierzu verwendeten Far-
ben miteinander mehr oder weniger deutliche Haremhildeten, wurde mehr ge-
fuhlt als gewusst. Denn alle theoretischen VersudieeGesetze der Farbharmonik zu
entdecken, scheiterten an der unvollkommenen Kendar Farben selbst. So wurde
allgemein geglaubt, dass solche Gesetze sich diefdich auf die Farbtone des Far-
benkreises beziehen. Es sollte also méglich sarfihge allgemein zu beantworten,
ob z. B. Griin und Blau eine Harmonie bilden odehtiMeist wurde die Frage mit
Nein entschieden. Dabei lieBen die Farbtheoretikez aulRer Acht, dass es zweifel-
los neben vielen hasslichen Zusammenstellungen&am und Blau auch sehr scho-
ne gibt, wie sie z. B. gewisse Papageien zeigemhi@irdurch gebotene weitere Fra-
ge, unter welchen Bedingungen schéne und unterhemlhassliche Griin-Blau-
Verbindungen entstehen, wurde nicht gestellt, alsth nicht beantwortet. Die Ant-
wort wird erst moglich, wenn man neben dem Farbieranderen Elemente der Far-
be in Betracht zieht, namlich den Gehalt an WeiBamSchwarz.

Aus der Entdeckung des Stimmungswertes der Fatl@dhadann der Impressio-
nismus entwickelt, welcher sich die Auffindung Igish Ubersehener
Farbenmannigfaltigkeiten in der Natur, namentliokclser von voriibergehender Be-
schaffenheit zum Ziel setzte. Der harmonische Eigeinder Farbe trat hierbei ganz
zurlick.

Es war notwendig, dass auf diese Einseitigkeit &rgenwirkung erfolgte, wel-
che jenen vernachlassigten Faktor des Kunstwebersse gewaltsam in den Vorder-
grund stellte. Jene Wanderung durch neue Gebieteatbwelt hatte die ungemein
grofRen Mdglichkeiten farbiger Wechselwirkungen kamgelehrt und es ist naturlich,
dass nun der Versuch gemacht wurde, die Farb®lalses gleichsam mit ihrem mu-
sikalischen Wert, zur Geltung zu bringen. Hierlohisnen die Gestalten, in denen die
Farbflecken aufeinander wirkten, nebensachlickehier stérend zu sein. Sie wurden
daher entsprechend willkiirlich behandelt.

So war das Problem der Farbenharmonie wieder in\@edergrund getreten.
Von besonders begabten Kinstlern wurden einzelrseirigien hervorgebracht, die
den Wunsch nach einer allgemeinen Lésung steigessten, soweit eine solche fiir
moglich gehalten wurde. Die Mehrzahl der Kiinstlad Kunsttheoretiker war freilich
der Meinung, dass nur der Genius des Kinstlers éfaen schaffen kdnne.

Dies konnte als richtig gelten, so lange die Wissbaft darauf verzichten musste,
die Frage zu erforschen. Ist ihr aber einmal deg\A&gfgetan, so ist sie fahig, eine
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viel umfassendere Antwort zu finden, als der Eimzelermag, auch wenn er ein
schopferischer Kiinstler ist. Wir haben oben geselelthen eigenen Weg die Wis-
senschaft gegangen ist, um zu der gleichen Aufgalgelangen, die sie dann in ihrer
Weise allgemein geldst hat. Hier ist nun noch amégen, welchen Einfluss dieser
Umstand auf die Entwicklung der Kunst haben kardhwind.

Der erste Erfolg wird sein, dass die Herstelluntgeeifarbigen Harmonie nicht
mehr das duBBerste Kénnen des Kiinstlers beanspsaoldiern durch Anwendung der
gefundenen Gesetze ganz unmittelbar ausgefiihrewdsahn. Die Krafte des Kinst-
lers werden somit fir die Lésung anderer Aufgalven Diese aber ergeben sich aus
der Notwendigkeit, Form und Inhalt als gleichwesti§aktoren zu verbinden. Als
-Form“im Sinne des Kunstwerks treten hier die Earbuf; als ,Inhalt* die Gestalten,
welche in die Farben gekleidet werden gemal iheeleBtung. Beide miissen zu ei-
ner einheitlichen Gefuhlswirkung verbunden werdiamn ist ein Kunstwerk erzeugt.

Eine Abschrift der Natur wird und kann ein solchi#srk nicht sein. Denn die
Farben der Natur sind im Allgemeinen ebenso weaighbnisch, wie ihre Tone. Die
nattrliche Erscheinung kann daher nur eine Anreglaay geben, welche klare Far-
benharmonie mit der vorhandenen Gestalt (die ddlshm Sinne der kiinstlerischen
Aufgabe zu bearbeiten, d. h. zu vereinfachen isthunden werden kann oder soll.
Das Werk ist dann einerseits viel weniger als diul weil alle Zufalligkeiten und
entbehrlichen Einzelheiten, die fir den Zweck rsickdagen, fortgelassen sind. Es ist
andererseits viel mehr als die Natur, weil es dieh€nharmonie, von der die Natur
nur Andeutungen gibt, rein und klar zum Ausdrudkddty und weil die Harmonie mit
der Gestalt organisch zu hdherer Wirkung verbunsteBeides wirkt zusammen, um
den Zweck des Kunstwerks zu erfillen: in dem Beasehatarke, willkommene Ge-
fhle zu erwecken.

Il. Uber die ausgestellten Bilder

Die gezeigten Tafeln sind folgendermaRen entstaridachdem ich mir eine Uber-
sicht Uber die Welt der gesetzlichen, d. h. harsw@n Farbenverbindungen ver-
schafft und die wichtigsten Harmonien in einfachssehematischer Ausfiihrung mir
veranschaulicht hatte, empfand ich den Wunsch, Wirkung in mehr bildmaRigen
Darstellungen zu erproben. Mit sehr einfachen Bilddeinen Formats begann ich
und erhielt sehr bald erfreuliche Ergebnisse. Aarf Suche nach Gegenstanden sol-
cher Darstellungen, bei denen die Farbenwirkunghdwrs die Hauptsache zu bilden
hatte, fand ich eine erhebliche Férderung durcigeiflefte moderner japanischer
Farbholzschnitte fur kunstgewerbliche Zwecke, inatedie mannigfaltigsten Dinge
mit groRBer Freiheit dem Schmuckzweck dienlich gdrha@ren. Die Farben zeigten
viele in langer Tradition aufgefundene und fest@ieha (angenaherte) Harmonien,
daneben aber auch offenbare Fehler insbesondensddeirnen Farbstoffen, fir wel-
che die traditionelle Sicherheit der AnwendungtiehBo gewdhnte ich mich daran,
fir meine Experimente Formanregungen herzunehmersiavmir immer entgegen-
traten. Der Hauptanteil war gegenstandlicher NaBlumen, Krauter, Muscheln,
Stilleben aller Art. Daneben benutzte ich Photoliem teils selbst aufgenommene,
teils fremde und reproduzierte. Einige Zeit trieh den Sport, irgend einer willkir-
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lich gewahlten Abbildung ein Motiv, oft mehrere eatnehmen und diesen durch
harmonische Farben einen kiinstlerischen Inhalebey

Die Auswahl der Farben und Festlegung der entspnelein Harmonie war die
neue geistige Operation, welche jedesmal vollzogerden musste. Dabei konnten
die naturlichen Farben zwar Anregungen geben, rgeateer ohne Bearbeitung ge-
maR den Harmoniegesetzen benutzt werden. Das 6lgiichiir Hell und Dunkel bei
den grauen Bildern. So nehme ich schépferisches@gitligkeit zwar fir die Farbge-
bung in Anspruch, nicht aber tGberall fiir die Forpdia ich in Farben gesetzt habe.

Was die Technik anlangt, so sind alle gezeigtettdlanittels der Farborgel her-
gestellt, welche die von der Theorie angegebenénF&8bnormen in Pulverform
enthalt. Zum Malen dient ein leichtflissiges, wéges Bindemittel, welches im we-
sentlichen Leim enthalt, aber so prapariert, degs &erinnen eintritt, und dass der
Auftrag nach dem Trocknen so wasserfest wird, daas bequem darliber malen
kann, ohne den Grund aufzulésen. Durch geeignetétZeiist daflr gesorgt, dass die
Tinche auRerst willig aus dem Pinsel geht und voam@ angenommen wird.

Die kinstlerische Arbeit zerféllt somit in zwei weeslich verschiedene Anteile.
Der erste ist das Ersinnen der geeigneten Harmbaiaft auf mehrere Verhaltnisse
Rucksicht zu nehmen ist, erfordert dies einigeshdanken. Meist lassen sich mehre-
re verschiedene Losungen des Problems ersinnerierem dann die fiir den kiinstle-
rischen Zweck geeignetste gewahlt wird. Man schiddinn die Zeichen der gewahl-
ten Farben hin und kann nun zum zweiten Teil stdmweDieser zweite Teil ist die
Ausfiihrung. Da die Farben schon festgelegt siraljdiit man nur der Farborgel die
entsprechenden Pulver in solcher Menge zu entnghaterman schatzungsweise
braucht und sie mit dem Bindemittel anzumachentzdidient ein elastischer Spatel,
mit dem man das Gemenge auf einer Platte von Glas Borzellan verreibt. Dies
erfordert nur einige Augenblicke und geht schnglés das Aufnehmen mit dem nas-
sen Pinsel vom trockenen Fladen, wie gebraucHlehnur die vorgesehenen, genau
eingestellten Farben aufgetragen werden, entfidd Mischen, und die Arbeit geht
sehr schnell vor sich. Man malt von hinten nachnydr h. zuerst den Grund, dann die
ferneren Teile, zuletzt die nachsten. Die Farbehkate schon bei maRig starkem Auf-
trag. Man braucht sich daher keine UnbequemlichkéitAussparen zu machen, da
alle Einzelheiten spater deckend aufgesetzt wekdenen. Wohl aber muss man mit
dem Pinsel die Formen sicher auszudriicken verstelznaber durch die Leichtflis-
sigkeit der Tunche sehr erleichtert wird. In dieBeriehung ist diese neue Tempera
der Oltechnik weit (iberlegen. Natirlich kann ma féirtigen Bilder mit jedem Bil-
derlack firnissen. Nur werden dadurch die tiefemd& dis zu zwei Stufen dunkler,
wahrend die hellsten unverandert bleiben. Das Blibt aber harmonisch; es wird
nur in eine starkere Tonart transportiert.

Wir wenden uns nun zu den einzelnen Tafeln. Diestdntchung der mdglichen
Harmonien hatte zundchst zur Entdeckung der gradenunbunten Harmonien ge-
fuhrt, die bisher nicht bekannt waren. Sie sinden Blattern 1-8 veranschaulicht, auf
denen dasselbe naturalistische Motiv (Birke im Reifhnach den verschiedenen
harmonischen Méglichkeiten abgewandelt ist. Durelns¢hiebung der grauen Farben
nach immer tieferen Stufen gelangt man von hellgterunkelsten Stimmungen (1
bis 5), welche alle eine ahnliche sanfte Harmoeigen. Indem man die Abstande der
Graustufen doppelt so weit wahlt, erhalt man diddsi6 und 7, deren Harmonie viel
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lebhafter oder lauter wirkt. Hat man sich mit detmaf@kter der grauen Harmonien
vertraut gemacht, indem man von jedem einzelnerBdder 1 bis 7 seine eigene
Harmonie aufgenommen und empfunden hat, so wirktAgblick von 8 wie ein
plétzlicher Misston in einer reinen Musik. Hier absichtlich das Harmoniegesetz
verletzt worden, indem der Stamm des Baumes visthwarz gemalt wurde, und die
Wirkung ist ein abstoRender Missklang.

Wesentlich bei diesen Harmonien und allen folgendeder Umstand, dass die
Bilder aus nebeneinander hingesetzten, einheitlidlémen bestehen, zwischen denen
keine Ubergénge gemacht sind. Ebenso wie eine Héenmeu zwischen einheitli-
chen, genau gegen einander abgestuften Ténen mdglierfordert auch die Farb-
kunst solche bestimmte, einheitliche Stufen, dazmischen solchen liberhaupt von
Harmonie die Rede sein kann. Dass trotzdem eiree yuhdherung an die Erschei-
nungswelt moglich ist, zeigt das Bild 9, fliegendéldganse, wahrend umgekehrt
Bild 10, die Konkurrenten, erkennen lasst, dask tb@ewussten Verzichts auf alle
naturalistischen Einzelheiten sich der ziemlichntitische Bildgedanke so lebendig
veranschaulichen lasst, dass der Beschauer nicht beansprucht. Beide Bilder
bringen den eigenartigen Reiz grauer Harmonierideaur Geltung.

Die nachste Klasse der Harmonien ist die der gratebybei denen neben gesetz-
lich geordneten grauen Farben auch bunte, dieeménj zusammenhangen, mitwir-
ken. Auch diese sind bisher nicht bekannt geweda&rman meist gemeint hat, mit
Weil3, Grau und Schwarz lasse sich jede beliebigeeFaisammenbringen, ohne dass
sie sich ,beien”. Bild (Libellen) zeigt, welcheb&ndig-reizvolle Wirkung sich in-
nerhalb der grauen Harmonie der Teichlandschafthdaine angehdrige Buntfarbe
nebst ihrem Schatten hervorbringen lasst. Mit &hali Wirkung kénnten die anderen
23 Farbtdne des zugehorigen Farbkreises verwergtelew, und es wirde jedesmal
ein harmonisches Werk entstehen. Als folgende Klaes Harmonien kdnnen dieje-
nigen angesehen werden, welche nicht mehr buntgvdar sondern in den Abstufun-
gen eines und desselben Farbtons ausgefihrt sirgin@alle Farben von 11 (bis auf
das Grau des Stengels) Abkémmlinge eines dunkldin. Glach ahnlicher Ordnung
sind die Bilder 12, 18, 19 und 51 (Schmalformathkoniert.

Eine weitere Klasse sind die Harmonien in grau lomck. Bild 13 zeigt, wie le-
bendig eine Buntfarbe (nebst ihrem Schatten) ingdewen Teichlandschaft wirkt. In
14 erscheinen die gelbwei3en Mittelpunkte der Dmdtiane wie selbstleuchtend. In
15 ist das Gefieder des Raben durch den buntedlisgdten Schimmer belebt. Die
Ubrigen Bilder sind im wesentlichen auf Harmoniamter Farben gestellt. An 20
kann man erkennen, dass auch bei vollstandiger ishweg der Farbgebung von der
nattrlichen Erscheinung eine gute Wirkung erzigtden kann, falls nur die gewahl-
ten Farben unter sich in harmonischer BeziehurtgesteDie Mehrzahl der anderen
Tafeln kann man als ,Blumenbildnisse” gelten las$erdenen ihre Farbharmonien,
die in der Natur meist nur angedeutet oder unvoiliken entwickelt sind, klar her-
ausgearbeitet wurden und die somit in bestimmtemeSdie Ideale ihrer Erschei-
nungsweise darstellen.
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Andere Uber Ostwald

[Kunst, Wissenschaft und Literatur]

Pietro del Vecchio

G. Wustmann jf.

Herr Geheimrat W. Ostwald, der sich schon seitelalmit der Landschaft befasst
sich durch sein Fixativ fir Pastellfarben ein goRerdienst um diesen Zweig der
malerischen Technik erworben hat, hat jetzt wieilee Reihe landschaftlicher Bilder
ausgestellt, die auf Reiseeindriicke aus Nordamefikal und aus unserer naheren
Umgebung zuriickgehen. In einem langeren Aufsatzin® Bilder®, den er in der
Schlesischen Zeitung verdéffentlicht hat, sprichhGRat seine Verwunderung aus,
dass seine Bilder in der Presse immer nur als Vdicleung einer neuen Technik
betrachtet, tGibrigens aber nur als Dilettantenabaiewilrdigt worden seien. Es ge-
nigt ihm also nicht, dass er durch eine aus desewsshaftlichen Praxis entstandenen
Erfindung die Ausdrucksmittel der Malerei bereit¢hater verbessert hat, er will auch
als schaffender Kiinstler angesehen und beurteitteme Dieses Bekenntnis schlief3t
nun freilich eine groRe Gefahr in sich. Denn derf&&ser zwingt somit die Kiritik,
statt der Anerkennung, die sie seinen Bildern alst@intenarbeiten freiwillig gern
hat zuteil werden lassen, den feingratigen Maf3stabzur Beurteilung von Kunstler-
arbeiten dient, auf sie anzuwenden. Doch: Volepniifit injurial®

Da ich weder frihere Arbeiten Ostwalds, noch Pretsite dartiber kenne, bin
ich nicht in der Lage zu entscheiden, inwieweihedtnttauschung Uber solche Beur-
teilung etwa berechtigt ist. Auch die Frage, okejatliedergabe eines genossenen
Natureindruckes, wenn sie im Beschauer willkomm@eéihle willkiirlich erweckt,
als Kunstwerk anzuschauen ist, wage ich nicht zschaiden. Uber solche Fragen
bestehen heute auch unter bedeutenden Kiinstldrhwetersprichliche Ansichten.
Uber eins jedoch sind sich wohl alle bildenden Kiénsinig, dass dies allein noch
nicht geniigt zum Kunstwerk, sondern dass mit dékiwlichen Erweckung will-
kommener Geflhle auch eine kiinstlerische Form weldu sein muss. Die Grundbe-
dingung aller kiinstlerischen Form in der Malereagrabt das Naturstudium, durch das
allein eine Belebung des Bildes, eine dem in degumNarhandenen Leben entspre-
chende Durchbildung zu erreichen ist. In der Lahdfidkommen fiir die Belebung
des Bildes auBRer der Beleuchtung, die in Ostwaldieifen im allgemeinen kraftig
und geschickt verwendet ist, die Detailierung dexsssén, d. h. ihre Auflésung in ein-
zelne Form- und Farbenerscheinungen, sowie dieeRigiz Technik oder des Materi-

1 Gustav Wustmann jr., Portratmaler und Zeichentebezichtete in den Leipziger Neuesten Nachrichten

unter der Rubrik Kunst, Wissenschaft und Literdiioer Ausstellungen in den Leipziger Galerien. Der
abgedruckte Beitrag stammt aus den Leipziger NeWssthrichten. 3. Beilage (1905) , Nr. 162, vom 3.
Juni, S.15, und ist einer Prasentation OstwaldsGeenalde in der Kgl. Hofkunsthandlung Pietro del
Vecchio, Burgstr.33 gewidmet. Wustmann bezieht sicbh auf den vorstehenden Aufsatz Ostwalds
+Meine Bilder".

Volenti non fit injuria = Dem Wollenden geschigli¢tht Unrecht
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als, die zur Herstellung des Bildes verwendet wuyrite Frage. Diese beiden Dinge
aber, die sich vielfach die Hand reichen und eieameesentlich unterstitzen, fehlen
nun in Ostwalds Bildern fast ganz, welcher Mangei bei den heiteren Vorwurfen,
und das ist weitaus der groRere Teil, besondelisdtimacht.

Kinstlerisch am meisten befriedigen die Bilder ,@amm®, in dem der Gegen-
satz zwischen der stillen, spiegelglatten Wass#rilavorn und dem wogenden
Hochwasser hinten sehr gut zur Geltung kommt, dagedper die einheitlich graue
Grundstimmung durch den silbernen Rahmen sehr abgésht wird, und ,Der
Niagarafall am Abend“ durch einen sehr gliicklictiarbigen Zusammenklang; am
wenigsten der Niagarafall mit dem tiefvioletten el und den in schematischer
kreisférmiger Gestalt aufsteigenden Schaumwolkegi] hier jede Belebung der
Massen durch die Technik fehlt (das natlrliche Mggmittel fir Pastell ist der
Strich, nicht die gegléattete Flache), und ,Der Edes Waldes", wo die wenigen Far-
ben ohne jede belebende Nuancierung ausgenutztisthdo statt malerischen Le-
bens gespenstige Starrheit erreicht ist.

3 Auch das erstgenannte Landschaftsbild stammt viamakafall. Es befindet sich heute in Privatbesitz.
Der Titel ,Furst des Waldes" lasst auf ein Baumdem&chliesssen. Tierbilder sind vos1@/ALD nicht
bekannt.
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Ostwalds Diktaturtraum?

Hans Hildebrandt

Vor einigen Monaten hatte ich Gelegenheit, deregeniden Vortrag zu einem Kur-
sus beizuwohnen, den ein Jinger Wilhelm Ostwaldatuttgart zur Gewinnung der
Lehrerschaft fir das Evangelium seines Meistersitbder Offentlichkeit hielt. Der
Sendbote schilderte die Unsicherheit, in der en Siarbfragen gegentber ehemals
befunden habe und pries die beseeligende Wirkueg)stwalds Lehre sofort auf ihn
ausgestromt habe. Wortwortlich also: Von nun atehieh das begliickende Bewusst-
sein: Jetzt bin ich Beherrscher der Farbwelt! Ured Beine Herren, werden dasselbe
Gefiihl genieRen”. Braucht man sich bei solchen &8dmgen zu wundern, wenn
allen Warnungen der Kunstler, Kunstgewerbler, Kuissienschaftler zum Trotz eine
sehr Ernst zu nehmende Gefahr besteht, dass Ostuetide den Schulen als Grund-
lage des Farbunterrichts aufgedrungen wird? ZuneaRegie des mindlichen und
schriftichen Propagandabetriebes in ihrer Zieltestheit und ihrer klugen Ausnut-
zung der mannigfaltigsten massenpsychologischerkungismittel Bewunderung
abndétigt.

Das Gefahrliche der Ostwaldschen Lehren ruht ddess sie einen bestrickenden
Einfluss gerade auf diejenigen ausiiben missemutieinen ebenso schadigenden
Gebrauch von ihnen zu machen wissen — wie ihr Unhsélbst. Jeder, der als Schaf-
fender oder Nachfuhlender in lebendiger innereriédemg zur Kunst steht, erkennt
ja sofort, dass nur ungliickliche, unerwiderte Liebedieser und volliges Verkennen
ihres Wesens den Wahn erzeugt haben kann, die Wdst sei imstande, das freie
kiinstlerische Gestalten zu normieren und dass @cises Unterwerfung der Kunst
unter ein von aufBen diktiertes Gesetz die ,bevioestde” Farbenkunst erwachsen
werde. Denn dass es eine solche bisher nicht gedetieund dass, was die Kunst
aller Zeiten an Meisterwerken farbiger Harmoniemvbegebracht hat, bestenfalls
Zufallstreffer gewesen sind, ist nicht allein fiie danatischen Anhanger des Gelehr-
ten ausgemacht, sondern auch fir diesen selbshufleler Stuttgarter Farbentagung
des Deutschen Werkbundes im Herbst 1919 mit betefwei Offenheit aussprach,
dass man nun ,ohne Ubertreibung von der Geburtstaler Farbkunst® sprechen
durfe.

Es ist eine seltsame Tatsache: Was an den natens@sftlichen Forschungser-
gebnissen Ostwalds auch fur die Kunst fruchtbaragstwerden kdénnte, wird seines
Wertes wieder dadurch entkleidet, dass der Gelshtst um jeden Preis die starkste
Einwirkung auf die Kunst erstrebt. Das Verdienstwads, der Uber ein aul3erordent-
liches Wissen verfugt und die Arbeiten aller PhgsikPhysiologen und Chemiker,
aller Kiinstler und Kunstgelehrten auf dem GebietFdebenforschung durchstudiert
hat, liegt vor allem in der Auffindung einer Metlegdzu Messbarkeit und damit Be-
stimmbarkeit, wenn auch vielleicht nicht aller,dmch der meisten Farben zu gelan-

1 Abdruck aus: Deutscher Buch- und Steindrucker Z2238) , Juni, S. 740-741. Es handelt sich um
einen Nachdruck eines Artikels auso$sELT, Rudolf (Hrsg.): Kunstgewerbe. Berlin : Wasmuth,
1922.

Hans Hildebrandt (1878-...), Personaldaten wurdehtrérmittelt.
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gen. Dass er personlich diese Messung und Bestigmomter freilich oft recht selt-
samen, erzwungenen und sich gewiss niemals einiideye Benennungen der Farben
durchgefiuhrt hat, ist auch quantitativ eine Leigfuie nur beim auRerster Hingabe
moglich war. Sie hat mit kinstlerischer Gestaltmights zu tun, kann aber, da sie
nicht nur allen Gattungen der Wissenschaft, sondaom samtlichen Industrien, die
sich mit der Farbe befassen, die Hilfsmittel zwchas und sicherer Verstandigung
Uber den Ton jeder beliebigen Farbe bietet, sadbstiindlich auch fir die praktischen
Vorbedingungen des kiinstlerischen Schaffens nfitelierden. Darlber hinaus wer-
den Ostwalds Lehren immer anfechtbarer. Eine wéstitliche Festlegung, welche
Farben als einander erganzende Gegenfarben zehietrasind, kann mit vollkom-
mener Sicherheit wohl nur fir die reinen Farbendigsh das Prisma zerlegten Son-
nenlichtes gewonnen werden. Alle Versuche an denPigimentfarben hergestellten
Farbkreis sind auch bei strengster Methodik dochrroder minder willktrlich und
haben bei jedem, der sich mit ihnen abgab, audirmm anderen Ergebnis geleitet,
weil eben die personliche Farbempfindung hier akbestimmender Faktor kaum
ausgeschaltet werden kann. Davon macht auch Ost#alenkreis, auf dem die
Harmonielehre aufgebaut wird, keine Ausnahme. UdjEherweise fehlt es nun
Ostwald an jener kinstlerischen Empfindung, dieirmllem Einmalig-Personlichen
etwas von Allgemeingiiltigkeit zu leihen vermag. Bam ihm selbst oder unter seiner
Leitung gefertigten Muster angeblich vollkommenaridoniegestaltung, die er auf
der Stuttgarter Farbentagung zur Schau stellteiglsew diesen Mangel zur Genuige.

Selbstverstandlich ist der Gelehrtes sich solcheliefs nicht bewusst. ,Diese
Tatsache, dass gerade Kinstler, KunstgewerbleKofatisten sich bis jetzt die fal-
schen, (das heil3t die nicht in Ostwald festgelg¢gBrygenfarben haben gefallen las-
sen, ohne dass ihr Farbensinn dagegen Einspruchesrtihat®, macht ihn nicht etwa
stutzig an der eigenen Unfehlbarkeit, sondern ,ligwenwiderleglich, wie wenig
entwickelt bisher dieser Farbensinn gewesen isitd<6 in Harmonie der Farben®,
letzte Auflage von 1921).

Nach Ansicht ihres Erfinders ,hat die neue Farblumikndie Aufgabe, die ver-
schitteten Quellen unmittelbarer Empfindung undiggsr Farbenfreude wieder zu
erschlieen und den Volksgenossen das gute Geveiassvichen Freuden wiederzu-
geben”. das liest sich herrlich. Aber auf welcherag®/ denkt Ostwald dies zu errei-
chen?

Auf dem Wege seiner vollkommenen Mechanisierungirballes soll ,genormt*
werden: Die Abténung des Grau zwischen Weil undv&ch die Ubergénge aus
einer Vollfarbe zu den benachbarten des Farbkredss zunehmende Schwarz-,
Weil3- und Graugehalt einer jeden Farbe. Damit dgitickte Kiinstler der Zukunft
aber gar nicht mehr in die Versuchung kommen kaah|rrbahnen ab zu schweifen
und etwa nach eigenem Gutdiinken ,wilde" (lies: @siwald nicht genehmigte) Far-
ben zu verwenden, sollen die Farbenfabriken dagehaiten werden, nur mehr
Lnhormierte" Farben herzustellen. Allein diese nartén Farben bilden nur den Roh-
stoff. Die kunstlerische Ausnutzung erfolgt fiir diebunten Farben vermittels der
.Harmothek", die jede zwischen Weil3, Schwarz unauGmdgliche (lies: von Ost-
wald erlaubte) Harmonie auf einem besonderen Béatier Kartothek sichtbar macht.
Fir die bunten Farben bediene der Schaffende siclFdrbenorgel®, die die Farben
nach Wertgleichheit ordnet. Solcher wertgleichenpgpen, innerhalb deren alle Far-
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ben jeweils den namlichen Schwarz und Weil3gehéleasen ,gibt es 28, mit je 24
Farben, die natirlich nicht zu einem Kreise angeetrdverden, sondern zu einem
Rechteck in vier Reihen zu je 6 Farben.”

So erhalt der Kiinstler 28 durch Buchstabenpaarstlien gemachte Registerta-
feln, die eine groRe Ahnlichkeit mit der Klaviatger Schreibmaschine aufweisen.
Alle Farben auf einer solchen Platte sind untdr kermonisch. Denn Ostwald, Ein-
tonigkeit und Harmonie verwechselnd und auf diesgmwankenden Boden sein gan-
zes stolzes Gebaude in die Hohe fihrend, hat midkdnnt, dass gleichmaRige
Zusetzung desselben Schwarzweil3gehaltes zu altbrriallerdings deren urspring-
liche Gegensatze aufhebt — aber doch nur, wedesien eigenstes Wesen gleichma-
Big verdinnt. Die neue Harmonielehre enthélt beiGhéndlichkeit ihres Verfassers
noch eine Unzahl von Regeln, die bis auf die latZ&asnahmefalle sich erstrecken,
und auf die in einem kurzen Aufsatz nicht eingegangierden kann. Genug, der
Kinstler braucht kiinftig, wenn er die Einrichturiges Zimmers farbig abstimmen,
wenn er ein Bild malen, ein Mosaik zusammensegenkissen besticken, eine Tas-
se bemalen will, auf die hochmitige Intuition, digr ungerufen kommt, wann ihr
behagt, nicht mehr zu warten. Er hat ja die Fanmmtaind die Harmothek, die fir
ihn malen. Ja, wenn dereinst die Harmonielehre &ds\Allgemeingut geworden ist,
wird man, um die herrlichsten Farbkunstwerke zwewgen, der Farben selbst nicht
mehr bedurfen. Der Kiunstler wird nur magische Zahied Buchstaben aufzuschrei-
ben haben, und der Kundige wird, wenn auch nurseilem geistigen Auge, die
wundervollsten Harmonien schauen. Ostwalds gantebed ist darauf gerichtet,
seine Lehre zum Allgemeingut zu machen. Seine gadetRegie sucht sich zunachst
der Schulen zu versichern. Der Lehrerfarbentagres@en fasste nach einem Vortrag
Ostwalds die EntschlieRung: ,Die Schiler aller $stnsollen in die neue Farbenleh-
re eingefuhrt werden. Die einfachsten Grundlagen Fdebenlehre sind schon im
Kindergarten zu lehren usw”. Ein ahnlicher VersuciMinchen wurde durch die
Wachsamkeit der Minchner Kinstlerschaft verhindg.Kinstler und Kunstgelehr-
ten stehen, wie ein von mir eingeleitetes VerwatpgtRundschreiben feststellte, das
auch durch den Deutschen Werkbund zweckdienlichenétaung erfahrt, einmitig
gegen die Diktaturgeliiste Ostwalds. Allein es bledar steten Wachsamkeit aller an
der asthetischen Erziehung Beteiligten, um zu terhidass Ostwald sein meisterhaft
gespieltes Spiel nicht doch noch gewinnt. Wie &rhst es ihm um die Erringung
solcher Diktatur zu tun ist, bezeugt eine Mittejundie in diesen Tagen den Weg
durch die Presse macht. Der Nimmermide wird birkuerem eine ,Harmonie der
Formen" heraugeben. Der Architekt, der Plastikat Maler wird seine ,genormten”
Formen erhalten und wohl auch seine ,Formothek” imdmenorgel".

Der Naturwissenschaftler wird sie ihm schenken diel Geburtsstunde einer
Formenkunst wird schlagen. — Was aber wiirde Hehef@eat Professor Dr. Wil-
helm Ostwald sagen, wenn ein Maler, weil er sditela Akt malt, das Lehrbuch der
Anatomie fir Mediziner schreiben wirde und sichfaltoritat der Chirurgie nieder-
lassen wirde?
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Nutzen und Nachteil des Dilettantismus

Paul Friedrich

Zu Ostwalds Tempera-Bildern und den Faust-Plakaten

Geheimrat Wilhelm Ostwald, der bekannte Monist,deétt [Angerer Zeit eine auf wis-
senschatftlicher Berechnung beruhende Farbenthgesiehaffen. Praktisch die nach
genauen Berechnungen abgestuften Farbenténunge@rionin Gelb, von Gelb in
Orange, von Orange in Rot, von Rot in Lila, voraliit Braun zu zeigen, konstruierte
er eine ,Farbenorgel“ aus soundso viel mit Wollst&zogenen Klappen.

Es steht aul3er Frage, dass diese auf gesetzm@ggerhnungen begriindete Ab-
ténungsskala namentlich fir die Textilindustrie, Tapeten— und Stoffkunst von Be-
deutung sein wird. Denn sie gibt begriindete Refjglrdie Nah- und Weiterver-
wandtschaft einzelner Farbwerte.

Aber Geheimrat Ostwald mdéchte natiirlich auch di@dtun dieser seiner For-
schungsweise fordern. Und dazu ging er unter dialeM und entwarf eine ganze
Reihe von Tempera-Bildern auf stumpf getdontem, raarm Hintergrund, die aller-
hand Blumensterne und Bliten, Kakteen, Seeroseh, Raben darstellen. Der Ein-
druck dieser zeichnerisch sehr akkurat den Vorlagerhgebildeten Blattchen, die
vom kiinstlerischen Standpunkt aus zum Teil durclméerg ungefallig, geschweige
sverzeichnet" sind, ist trotzdem der eines tiichiigmd fleiRigen Dilettantismus, der
manchmal von fern an die japanischen Aquarelleerinaber in dieser Form fur die
reine Kunst nicht allzu viel bedeutet. Denn, wendhedie verschiedenen Lichteffekte
eines bereiften Baumes in der Sonne, im HalbliohtSchatten ganz instruktiv sind,
so kann sich doch die Kunst letzten Endes nickhgtan die wissenschatftliche Be-
rechnung halten, und, wie die einst verzierten @agange in der Musik heute langst
ganz anderen Kombinationen gegeniiber etwas Hargnleseden, so kdnnen auch
scharfste Tonkontraste und scheinbare ,Unmdglitbkéiaus der schopferischen
Gesamtsituatuion heraus Uberzeugender sein, alshalbretischen Regeln. Womit
nicht gesagt sein soll, dass es den Malern niddd®t, wenn sie die Gesetze der
Ostwaldschen Farbentheorie wissen. So hat die ngskaftliche Erkenntnis fiir ge-
wisse Zweige der angewandten Kunst ihre Bedeutwéirend die Vorlagen eines
von kunstlerischen Gesetzen angeregten Dilettansism besten Sinn des Wortes fir
die reine Kunst einen besonderen Wert kaum habeéteadi

1 Auszug aus: Berliner Bérsenzeitung (1926) , voni@9
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Farbsysteme von Ostwalds Zeitgenossen

Manfred Reitz

Bereits ein Blick aus dem Fenster gentgt. Die Wéeltingewdhnlich bunt. Wollte
man alle gesehenen Farben zéhlen, die Zahl wamastisch hoch und kdnnte ver-
mutlich von keinem einzelnen Menschen bewaltigtdear Es ist deshalb nicht ver-
wunderlich, dass bereits in der Antike Kunstler,s¥¢nschaftler und Philosophen
versuchten, Ordnung in die Fille der Farben zugenn ARISTOTELESWuUSSte bereits,
dass Farben auch aus Farbmischungen gebildet wkédeen und er ordnete sein
Farbsystem auf einer Linie aus sieben Farben, digvei? begann und bei Schwarz
endeté Die Linie symbolisierte gleichzeitig den VerlaudsiTages, sie startete mit
dem Weil3 des Mittags, das zunachst in Gelb undh@Bend in Rot Uberging, es
folgten Violett und Grun, danach das Blau des Akeamdld zuletzt das Schwarz der
Nacht. Leonard@A VINCI (1452-1519) wich spater von der Reihenfolge dékem
Farbenprasentation ab und ordnete sein Farbsystemar Schrift um 1510 in Gelb,
Griin, Blau und Rot.Er setzte ein Fundament und unterschied bereits; gus der
Erfahrung des Kinstlers heraus, zwischen primanensekundaren Farben. Doch die
gerade Linie konnte nicht alle bekannten Farbeeiner logischen Ordnung fassen.
Isaak NEWTON (1642-1726) erfand schlie3lich als erster den lrai, um Farben
zusétzlich noch in der Ebene ordnen zu kérinehilipp Otto RINGE (1777-1810)
ging mit seinem Ordnungssystem schliel3lich nochreBchritt weiter und erschloss
erstmals den Raum, als er 1809 seine ,Farbkugeléege? Von nun an konnten
Farben in drei Dimensionen geordnet werden undaeswiglich, eine groRere Far-
benfille als vorher in einem logischen System antmingen. Das alteste bekannte
Farbsystem im modernen Sinn stammt von dem in &mnthbeborenen Aron Sigfrid
FORSIUS (gestorben 1637), der an der schwedischen Unii&ersin Uppsala wirkte
und zu seiner Zeit vergessene ldeen von LeorakddNCl wieder aufgriff. In einem
physikalischen Text von 1611 ordnete er die Farbgischen Schwarz und Weil3
sowohl in der Linie als auch in der Ebene an, busBuntfarben und gleichzeitig
Grautdne.

Dennoch, die Sicht der Farben ist sowohl subjevauch objektiv, und Farben
kénnen sich in ihrer Wirkung gegenseitig beeinfimssEin Physiker sieht Farben
zuerst als Wellen, ein Chemiker als Stoff und einldgjie als Charakteristikum von
Lebensformen, Geologen und Mineralogen beschrediobtiellich mit Farben die
tote Materie, und Psychologen versuchen Uiber Fabemenschlichen Seelenzustan-
de vorzudringen. Auch ist die Wirkung von Farbenekinen Bezug zur Unterlage,
die sie bedecken oder zu Licht- und Schatteneffiekte schwer zu reproduzieren.
Farben auf einer Skala oder innerhalb eines Syskémsen sich in ihrer Wirkung

Zentralinstitut fur Kunstgeschichte Minchen (Hysdreallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte,
Farbenlehre. Miinchen : Beck, 1981

GAGE, John: Kulturgeschichte der Farben von der Artikezur Gegenwart. Ravensburg : Maier, 1994
STROMER, Klaus: Farbsysteme in Kunst und Wissenschafi K&luMont, 2002

RUNGE, Philipp Otto: Farbenkugel. Hamburg : Perthes(0181
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prasentieren als mdglicherweise identische Farbeter Natur. Johann Wolfgang
VON GOETHE (1749-1832) erkannte als einer der ersten Weatwelungen sowie
Bewertungsbeeinflussungen von Farben untereinandérverband sie zuséatzlich
noch mit Gemiitszustanden des Betrachit&as menschliche Auge nimmt aufgrund
seiner anatomischen und physiologischen Struktowernsgesamt drei Farben wahr,
das Gehirn aber macht durch komplizierte Verarbgigmechanismen die Angele-
genheit auBerst komplex, denn es funktioniert auf @rundlage von vier Farben.
Farbsysteme wurden durch diese Erkenntnis aufl3etbetiekompliziert, denn es
mussten von nun an sowohl objektive als auch stibgeKriterien miteinander zu
einer nachvollziehbaren Einheit gekoppelt werdenisEdeshalb nicht verwunderlich,
dass sich hauptséachlich Kiinstler mit einer priméuitiven Sicht und Wissenschaftler
mit einer primar analytischen Sicht mit Farbsysteineschaftigten.

Als sich GSTWALD nach seiner Emeritierung verstarkt seinen Fartifiorsgen
zuwandte und 1916 sein Werk ,Farbenfibel* verétiehte,” hatten sich natirlich vor
ihm und auch parallel zu ihm zahlreiche anderedhersmit Farbsystemen beschaf-
tigt. Es ist deshalb interessant, nach mdglichechseiseitigen Beeinflussungen
durch Farbsysteme von anderen Forschern zu schawkeauch GQTwALDS Bedeu-
tung fiir spatere Farbforschungen zu beurteilsTWaLD verband in seinem System
zur Ordnung von Farben einerseits wissenschatiligiytische Kriterien mit anderer-
seits kinstlerisch-intuitiven Kriterien zu einenkgit. Sicherlich war es dabei fir ihn
ein Vorteil, dass er neben seinen Aktivitaten adss€her vorher auch kinstlerische
Aktivitaten entfaltet hatte und immer wieder alslétaétig wurde. Er konnte Theorie
und Praxis miteinander verkniipfen. Auf die genaascBreibung seines Farbsystems
soll an dieser Stelle nicht naher eingegangen weudd es wird auf eine grof3e Zahl
von anderen Quellen verwiesen.

Ziel seiner Farbforschung war flis@vALD, eine Harmonie zwischen Farben her-
aus zu arbeiten. Harmonische Farbkombinationettesolion einem Betrachter mit
Hilfe seines Systems von unharmonischen Farbkoribitean abgegrenzt werden
kénnen. Er fand dabei gerade in Kinstlerkreisemziogte Anhanger aber auch ag-
gressive Gegner. Ihm wurde Einseitigkeit vorgeworied manche Kunstler fiihlten
sich durch seine Vorstellungen in ihrem freien &ft#n“ beeintrachtigl.Die hollan-
dische Kunstlergruppe ,de Stijl* orientierte sichgegen geradezu an Ostwald.
Trotz aller Kritik wurde das Farbsystem vosTWALD dennoch zu einem Vorbild fir
spatere und auch heute wichtige Farbsysteme. Dagdische NCS-System (Natural
Colour System) griff seine Ideen auf und entwiakelie weiter, bis Ende der 60er
Jahre des vergangenen Jahrhunderts ein brauclitrgedmis vorgelegt werden konn-
te! Ebenso ging das deutsche DIN-System (Deutschéisulrfsir Normung) auf

& vgl. FN 2, 3 u.voN GOETHE, Johann Wolfgang: Zur Farbenlehre von Goethe.nijdsi : Cotta, 1810

" OsTWALD, Wilhelm: Die Farbenfibel. Leipzig : Unesma, 1916

8 BRUCKNER, Isabell ; HANSEL, Karl (Hrsg.): Wilhelm Ostwald : Bibliographie z&arbenlehre. In: Mitt.
d. Wilhelm-Ostwald-Ges. 4 (1999), Sonderh. 7

® PoHLMANN, Albrecht: Der Kunsttechniker : Wilhelm Ostwaldsrgessene Arbeiten zur Maltechnik In:
Mitt. d. Wilhelm-Ostwald-Ges. 5 (2000), Nr. 1, 8-36

10 Rerrz, Manfred: Wilhelm Ostwald und die ,de-Stijl“-Bewegg. In: Mitt. d. Wilhelm-Ostwald-Ges. 4
(1999), Nr. 4, S. 46-49

1 vgl. FN 3
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OsTWALD zuriick, um bei Farben noch heute verwertbare Normeerarbeiterf.
Das CIE-System (Commission Internationale d’Ectg)aprasentierte 1931 erstmals
Normtafeln fir Farben, die sich bewéhrt haben ueddeén Einfluss von &r'wALD
nicht leugnen kénneH.

Der amerikanische Maler Albert HenryUMSELL (1858-1918) war mit seinem
Farbsystem fir &rwALD ein wichtiger Zeitgenosse und beide kannten sigars
personlich. GTWALD begegnete ihm 1905 wahrend einer USA-Reise undalevur
moglicherweise durch ihn beeinflusst, das eigembdyatem starker nach Empfin-
dungen zu ordnen. MNSELL selbst erarbeitete sein System zwischen 1905 a6 1
auf der Grundlage einer ,empfindungsgemaRen Glegthadigkeit* von einzelnen
Farben. Er ging von einem System aus fiinf Grundfaraus, denen finf weitere
Mischfarben beigefuigt wurden. Die Ordnung seinebé&a wurde von ihm an drei
Parametern ausgerichtet: ,Hue" (Farbton), ,Valubidéx fur die Helligkeit) und
»,Chroma" (Stufen der Sattigung). Als Kinstler vaute er in seinem Urteil auf das
Auge und weniger auf Berechnungen. Aus seinen Raeamergab sich fir ihn ein
dreidimenionales Ordnungssystem, das zuletzt zdwi€ldung eines Farbbaumes
fuhrte. Die Hauptwerke von WNSELL sind: ,A Color Notation®, Boston 1905 sowie
»The Atlas of the Munsell Color System®, Boston $9Bei der Entwicklung seines
Farbsystem wurde Munsell stark von dem amerikaaisd?hysiker Nicholas Odgen
RooD (1831-1902) gepragt, der wahrend eines Aufenthaité®eutschland mit dem
Malen begonnen hatte und damit wieT@ALD die Theorie mit der Praxis verbinden
konnte. Im Jahre 1879 hatte er das fUUN®ELL inspirierende Werk ,Modern
Chromatics* veréffentlicht! Die Arbeit trug den Untertitel ,Anwendung fir Kuns
und Industrie” und fand auf diese Weise sogleiathr@inen Bezug zur Praxis.

Sowohl GGTWALD als auch MINSELL zeigten in ihren Farbsystemen Einflisse des
deutschen Forschers Wilhelwon BEzoLD (1837-1907)7 der sein Farbsystem in
einer dreidimensionalen Kegelform vorstellte, ags @sTWALD dann spater einen
Doppelkegel machte. Neben dem Farbkegel sebyfBEzOLD auch einen eigenen
Farbkreis, der stark von den Forschungsarbeitemifarbentheorie von Hermann
VON HELMHOLTZ (1821-1899Y und James Clerk MweLL (1831-1879Y beein-
flusst worden war. ¥N BEzOLD war Meteorologe sowie Physiker und interessierte
sich insbesondere fir die Gewitterforschung. Dwgeime Arbeit wurde er auf die
standig wechselnden Farbenspiele in der Atmosghidneerksam und zur Farbenfor-
schung angeregt; seine ,Farbenlehre im Hinblickkaufst und Kunstgewerbe* ver-
offentlichte er 1874. Sein Farbkreis war strengheeiatisch angelegt und verriet
nicht den Blick des Kinstlers. Er zeigte fiir diefs Schwachen, die erst von
MUNSELL korrigiert werden konnten.

12 Ependa

13 Ebenda

14 Roon, N. O.: Modern Chronatics with Application to Amd Industry. New York : Appleton, 1879

15 von BEzoLb, W.: Die Farbenlehre in Hinblick auf Kunst und tmewerbe. Braunschweig : Wester-
mann, 1874

16 voN HELMHOLTZ, H.: Handbuch der Physiologischen Optik. Braunssbw\VoR, 1860

17 MaAxweLL, James Clerk: Experiments on Colour. In: Traneastiof the Royal Society Edinburgh, 21
(1855), S. 275-298
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Zu den ersten Pionieren der zu seiner Zeit neartigorschungsrichtung der
sphysiologischen Psychologie* zahlt WilhelmUADT (1832-1920). Er war von der
Ausbildung Physiologe und Philosoph und beschéftgjth deshalb schon friih mit
Farben und ihrer Verarbeitung durch die Sinnes@agéfundT schuf fir Farben ein
Ordnungssystem aus Kegeln und Kugeln. Seine estearsuchungen publizierte er
1874 (W. Wundt; Grundziige der physiologischen Rsagfie)® Grundlage seiner
Arbeiten war zwar auch die Physik der Farben, diebereits seit BWTON intensiv
geforscht wurde, aber er ging noch einen SchriieweSein Hauptinteresse galt dem
Erkennen von Farben durch einen Betrachter. Mgegtid-orschungen setzte er wich-
tige Schwerpunkte zu den Mechanismen der Farbenelimung und lieferte neue
Erkenntnisse zur Farbverarbeitung im Gehirn.

Ewald HERING (1834-1918Y war Physiologe und Mitarbeiter der Kaiserlichen
Akademie der Wissenschaften in Wien. In seiner ic/8echs Mittheilungen zur
Lehre vom Lichtsinn“ wandte er sich 1878 gegenteinptsachlich physikalisch be-
grundetes Verstandnis von Farben und zog sichisbglee Gegnerschaft der Schiler
von HELMHOLTZ zu. HELMHOLTZ hatte gezeigt, dass das menschliche Auge nur die
Farben ,Blau“, ,Grin“ und ,Rot* aufnimmt und an d&ehirn weiterleitet. BRING
dagegen erweiterte die Erkenntnis und unterstrittss das Gehirn vier Farben
gleichwertig verarbeitet und ,Gelb* deshalb keinéséhung aus ,Rot* und ,Grin“
sondern voéllig eigenstandig ist. Er gruppiertee@mem System die Farben in einem
Kreis und nannte seine Farbordnung ,das natlri@ysem der Farbempfindungen®.
Damit wurde HRING zu einem Vorlaufer der Farbenharmonie va@T@WaLD.

Wenig Einfluss auf das Farbsystem vosiT®@ALD hatten die Untersuchungen sei-
ner direkten Zeitgenossen CharlescbuTUuRE (1832-1908¥° Alois HOFLER (1853-
1928)* Hermann BBINGHAUS (1850-1909F und Robert RGwAY (1850-1929° —
um nur eine Auswahl zu nennen —, sie alle schudeallpl zu GTWALD eigene Farb-
systeme. CharlesAcCOUTURE war Professor fir Botanik in Metz und konstruierte
1890 eine Figur, die er ,Trilobe synoptique” nanimé Figur glich einem Kreiskor-
per mit drei Ausbuchtungen, die fiir die Farben Bty und Gelb standen. Parallel
zum Umriss des Kérpers verliefen in seinem Innéreisbogenartige Linien, die sich
regelmanRig Uberschnitten und Farbfelder darstelitedenen sich Farben mischten
und Nuancen bildeten. AloisG#LER war ein 6sterreichischer Padagoge und Philo-
soph, der auch Schriften zur Psychologie verfaatse hin einem 1897 erschienenen
,Lehrbuch zur Psychologié* stellte er eine erste Version seines spéter vifiie
Farbsystems vor. Er prasentierte eine Doppelpyeumid den Spitzen Weil3 (oben)
und Schwarz (unten) sowie vier Spitzen in der Ep&udb, Rot, Blau und Grin.
HOFLER wollte in seiner Arbeit Wechselbeziehungen zwiscdem Sehen von Far-
ben und ihrer psychologischen Wirkung ausdriickeimesDoppelpyramide ist noch
heute in psychologischen Lehrbuchern in Gebraueh. d@utsche Psychologe Her-

18 WuNDT, Wilhelm: Grundziige der physiologischen Psycheloggipzig : Engelmann, 1874
1% HERING, Ewald: Zur Lehre vom Lichtsinn. 2. unverand. Abgiien : Gerold’s Sohn, 1878
20
Vgl. FN 3
2! Ebenda
22 Ependa
% Ebenda
24 HoFLER, Alois: Lehrbuch zur Psychologie. Wien 1897
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mann BBINGHAUS konstruierte sein Farbsystem ebenfalls auf den@age einer
Doppelpyramide, die allerdings an den Ecken abgetuwar und Gber eine schiefe
Ebene verfiigte. Das Kippen der sonst geraden Edmite anzeigen, dass Gelbtone
in der Helligkeit naher bei Weil3 und Blautdne im Beinkelheit néher bei Schwarz
liegen. Seine Untersuchun% »Theorie des Farbenstlpemlizierte er 1893 in der
,Zeitschrift fur Psychologie?’ Lange Zeit galt di&BBINGHAUS'sche Doppelpyrami-
de als ein letztes Bollwerk gegen die Dominanz Rbgsik und Physiologie in der
Erklarung des Farbensehens. Der amerikanische iBetarmd Ornithologe Robert
RIDGWAY war durch seine lange Téatigkeit in der Natur zoitwiicklung eines eigenen
Farbsystems angeregt worden. Er legte seine Arb&Ré2 unter dem Titel ,Color
Standards and Nomenclature* ¥8mie Untersuchungen sollten ihm hauptséchlich
bei der Vogelbestimmung und der Definition von Kéifarben helfen. Das System
ging von einem Doppelkegel aus und erfasste zusammie den Kegelspitzen
Schwarz sowie Weil3 insgesamt 1115 Farbstandards.

Der Schweizer Volkswirt Aemilius BLLER (1901-1989) hatte sich lange mit den
Méglichkeiten und Strategien der Werbung beschaitigl war dabei auch auf die
vielfaltigen Wirkungen von Farben aufmerksam geword1941 wurde er auf die
Farbenlehre von &"'waLD aufmerksam und machte sie zur Grundlage einegetige
Farbsystems. Er schuf wies@wALD einen Farbdoppelkegel und 1951 noch einen
Farbwirfel. Wie GTWALD war er von der Asthetik und Harmonie der Farbeaifa
niert und setzte die Arbeit im Sinne seines groerildes fort. Bereits 1944 legte
er eine ,Schweizer Farbmusterkarte* vor und 1948héen sein Buch ,Moderne
Farbharmonielehré® 1962 publizierte er seinen ,Swiss Colour Atfghit insge-
samt 2541 Farbfeldern. Nur ein Jahr nadbLMR verdffentlichte 1952 der deutsche
Forscher Alfred HtKETHIER ebenfalls einen Farbwirfel mit 1000 Farbstandatits,
sich durch das Ubereinanderdrucken von Farbeniaes@rundreihe ergabéhAuf
den Farbkreis von €X\wALD beriefen sich auch die beiden Physiker BTHER und
N. D. NYBERG, die mit inren Arbeiten 1927 beziehungsweise 1828lie Offentlich-
keit tratert® Sie schufen einen Farbkérper, der als ein UmbalDigppelkegels von
OsTwALD angesehen werden kann. Das Aussehen ihres seplizerten Farbkor-
pers hatten sie rein rechnerisch ermittelt, uniteisteressant, dass er stark anderen
Farbkoérpern ahnelte, die allein durch Intuition @il geschultes Augenmal3 entwor-
fen worden waren. Rein geometrisch betrachtetstddjelllich der Farbkdrper des
amerikanischen Kunsttheoretikers ArthuppR (1880-1974) genau zwischen dem
anschaulichen Doppelkegel vorsTWALD und dem kompliziertenUTHER-NYBERG-
Korper. ROPE hatte seine Arbeiten 1922 und 1929 verodffentliehtl strebte eine
Verwendung fir die Praxis an.

25 EBBINGHAUS, Hermann: Theorie des Farbensehens. Zeitschrifdjichologie, 5, 33-54 (1893)

26 RDGWAY, Robert: Color Standards and Nomenclature. Batémeéloen, 1912

27 MULLER, Aemilius: Die moderne Farbharmonielehre. Winterth948

28 MULLER, Aemilius: Swiss Colour Atlas SCA 2.541. Winterti962

2 vgl. FN 3

30 LUTHER, Robert: Aus dem Gebiet der Farbreizmetrik. Iritszér. f. techn. Physik, 8, 540-558 (1927)
NYBERG, N. D.: Zum Aufbau des Farbenkdrpers im Raum adllehtempfindungen. Zeitschrift fir
Physik, 52, 406-410 (1928)

31 popg Arthur: An Introduction to the Language of Dragiand Painting. Cambridge 1929
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Ob es jemals ein abgeschlossenes und damit perfeitbsystem gibt, bleibt ab-
zuwarten. Die Technik kann sicherlich in Zukunfiier wieder neuartige Farbvaria-
tionen hervorbringen, die eingeordnet werden musseRerdem wird es notwendig
sein, Farbfluoreszenzen und Leuchtfarben wegem 8pezifischen Effekte in den
Systemen einen ganz eigenen Stellenwert zuzuweisehsysteme werden deshalb
vermutlich stets offen bleiben. Wahrscheinlich gibtMillionen von Farben, die noch
nicht einmal alle identifiziert worden sind und thisher keinen Namen tragen. Ein in
den Niederlanden 1978 entwickeltes ACC-System (AQmdor Codification) kann
zum Beispiel rechnerisch 2,4 Millionen Farben eehit®? Ob jedes Individuum auch
in einem in Zukunft vielleicht perfekten Farbsystémsachlich die jeweils gleiche
Farbe sieht, ist sogar unwahrscheinlich. Aus gsctetn Grinden kann die Effektivi-
tat der Farbrezeptoren im Auge variieren, und aliehverarbeitung eines Farbein-
druckes im Gehirn kann wahrscheinlich individuéligterschiede zeigen. Zur Physik,
Chemie, Physiologie und Psychologie der Farbemtrith ihre Genetik, und Farbsys-
teme werden immer komplizierter.

32 vgl. FN 3
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Vorbereitung des 150. Geburtstages Wilhelm Ostwalds

im Jahre 2003

Vorlaufiges Veranstaltungsprogramm:

Folgende Programme und Vortragsthemen wurden kbsikré

12.09.2003, Grof3bothen

Programm:
9.30

10.00

10.45

11.30

14.00

14.45

15.30

Veranstalter:

Ansprechpartner:

Fax:
e-Mail

Zu Bedeutung und Wirkung der Farbenlehre
Wilhelm Ostwalds

GrufRworte:

Prof. Dr. Konrad Quitzsch, Vorsitzender der
Wilhelm-Ostwald-Gesellschaft zu GroRRbothen,

Dr. Gerhard Rosler, Prasident der Deutschen farb-
wissenschaftlichen Gesellschaft
sowie Prof. Dr. Karl Schawelka, Vorsitzender des
Deutschen Farbenzentrums
Vortrage:

Prof. Dr. Heinwig Lang, Darmstadt:
Grundsétzliches zur messenden Farbenlehre — Ein
neuer Blick auf Ostwalds Verfahren der Farbmes-
sung.

Prof. Dr. Glunter Marx, Chemnitz:

Ostwald und die Farbenlehre aus chemischer Sicht.

Prof. Dr. Christoph v. Campenhausen, Mainz:

Das Farbsystem Wilhelm Ostwalds in Beziehung
zu neuen physiologischen Erkenntnissen.

Dr. Andreas Schwarz, Essen:

Die Ostwaldsche Farbenlehre und ihre Anwendung
in der Praxis.

Prof. Hans-Joachim Albrecht, Krefeld:

Systematik der Farben — Kunst der Farbe.
Zu einem problematischen Wechselverhaltnis.

Dr. Albrecht Pohlmann, Halle/Saale: Kunstials
genieurwissenschaft? Der technische Ansatz von
Wilhelm Ostwalds Farbenlehre.

Wilhelm-Ostwald-Gesellschaft zu GrofRken e.V.
in Zusammenarbeit mit dem Dresdner Farbenfo-
rum/TU Dresden

Prof. Wolff U. Weder / Dipl.-Irigckhard Bendin
TU Dresden, IGGD / Dresdner Farbenforum
+49 (0)351 4633 7097
bendin@rcs.urz.tu-dresden.de
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16.09.2003, GroRRbothen
Ansprechpartner:

Tel.

e-Mail:

H. Berg
O. Renn

J.-P. Domschke

K. Wetzel

18.09.2003, GroRRbothen
Ansprechpartner:

Tel.

e-Mail:

Tel.:
e-Mail:

J. Mittelstrass

H. Laitko

R. Zott

Th. Hapke

Nachhaltigkeit — Technik — Energetik
(Symposium)
Prof. Dr. W. Fratzscher, Halle
+49 (0)345-522 55 35
Wolfgang.Fratzscher@t-online.de
Vortrage:
Ostwalds Ideen zum Energiefluss in der j@bse
Die wissenschatftlich-technische Entwicklang der
Perspektive der Nachhaltigkeit
Der Visionar Wilhelm Ostwald — eordénker im
Zwiespalt von gewiinschtem Handeln und rationalem
Begriinden
Thermodynamik, Reduktionismus und Holismu

Wissenschaftstheorie und -organisation
(Symposium)

Prof. Dr. Knobloch, Berlin
+49 (0)30-31 42 40 16
eberhard.knobloch@tu-berlin.de
Prof. Dr. Krug, Merseburg
+49 (0)3461-46 22 69
klaus.krug@bib.fh-merseburg.de
Vortrage:

Ostwald oder: Naturphilosophie ziv Naturwis-
senschaft und Philosophie
Disziplinen und Disziplinengruppen alsgéastand
der Wissenschaftsforschung: Wilhelm Ostwalds
Ansatz einer Wissenschaftstheorie der Chemie
Ein leibhaftiger Katalysator? Wilhelm Ostd/aind
das Neue

Ordnung, Fragmentierung und Popularisgerwil-
helm Ostwald zur wissenschaftlichen
Information und Kommunikation

Weiterhin sind folgende Veranstaltungen vorgesehedenen aber gegentiber dem
Heft 3/2002 noch keine neue Information vorliegt:

26.-30.05.2003, GrofRbothen Kinstlerische Werkstatt

Ansprechpartner:
Tel.:
e-Mail:

'Visualisierungen’ zur Asthetik der Farbe bei
Wilhelm Ostwald (Klausurveranstaltung,
6. Dresdner Farbforum)

Herr Dipl.-Ing. Bendin, Dresden
+49 (0)351-46 33 55 88
bendin@rcs.urz.tu-dresden.de
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9.-11.08.2003; GrofRbothen Internationales Ido-Treffen aus Anlass des 150.
Geburtstages von Wilhelm Ostwald

Ansprechpartner: Frank Kasper, Nirnberg

Tel.: +49 (0)911-99 04 930

e-Mail: info@idolinguo.de

05.09.2003, Leipzig Zentrale Festveranstaltung

Ansprechpartner: Prof. Dr. J. Reinhold

Tel.: +49 (0)341-973 65 01

e-Mail: Reinhold@quantl.chemie.uni-Leipzig.de

06.09.2003, Grof3hothen Geburtstagsfeier auf dem Landsitz ,Energie”

Ansprechpartner: Dr. K. Hansel

Tel.: +49 (0)34384-71283

e-Mail: ostwald.energie@t-online.de

08.09. 2003, Halle Struktur und Wirkung in der Katalyse
(Symposium)

Ansprechpartner: Prof. Dr. R. Taube, Halle

Tel./Fax: +49 (0)345-523 08 58

10./11.09.2003, Meinsberg Elektrochemisches Symposium

Ansprechpartner: Prof. Dr. H. Kaden, Meinsberg

Tel.: +49 (0)34327-60 81 24

e-Mail: Kaden@htmw.de

Vorlaufiges Ausstellungsprogramm
Folgende Ausstellungen sind in Vorbereitung bzwele realisiert:

e Wanderausstellung des Heimatvereins GroRRbothetidifschulen des
Muldentalkreises Uber die Familie Ostwald unteelerer Hervorhebung
von Helene und Grete Ostwald (seit November 20@2rof3bothen)

e Wanderausstellung des Heimatvereins GroRbotheRantyenlehre Wilhelm
Ostwalds (seit November 2002 in der Sparkasse Gajmm

e Ausstellung zur Person Wilhelm Ostwalds (JanuaB2@0Landratsamt des
Muldentalkreises)

e Ausstellung von Gemalden Wilhelm Ostwalds / Inséght, England (im
Frihsommer 2003 auf Schloss Colditz)

e Ausstellung Gber Wilhelm Ostwald als Professorldeiversitat Leipzig (Sep-
tember/Oktober 2003 in den zentralen Ausstellungseih der Universitat und
im chemischen Institut)

e Ausstellung Schnittstelle Farbe (Juni 2003 in ddrOresden)
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« Ausstellung ,Zur Asthetik der Farbe bei Wilhelm ®atd und Aemilius Miil-
ler* (August/September 2003 Rathausgalerie Grimma)

e Ausstellung ,Grete Ostwald und Hans Hinterreite3eptember-Dezember
2003 Landsitz ,Energie* GroR3bothen)

e Ausstellung ,Wissenschaftlicher Impuls und kiingtiemes Werk" — die Far-
ben- und Formenlehre Wilhelm Ostwalds im Werk vamgtlern (Mai/Juni
bzw. September/Oktober 2003 in Leipzig und in dengiz)

e Ausstellung ,Ostwalds Farbnormen in der Mei3nerélammanufaktur” (Sep-
tember/Oktober 2003 in Meil3en)

Aktualisierungen bringen wir im Heft 1/2003 der tditungen und auf unserer In-
ternetseite.

Gesellschaftsnachrichten

Die Wilhelm-Ostwald-Gesellschaft zu Grof3bothen
trauert um ihr Mitglied

Dipl.-Geol. Michael Fuchs
Er verstarb im Oktober 2002.

Herr Fuchs hielt uns stets die Seiten seiner Zwifsc
»,Chemische Technik” offen. AuBerdem war er kompietien
Ratgeber in allen Publikationsangelegenheiten,nokss bei
der Vorbereitung der Neuauflage von Ostwalds ,Lsheien*.
Wir werden ihm stets ein ehrendes Andenken bewahrer

Wir gratulieren

« zum 92, Geburtstag
Herrn Werner Augustin, Berlin

« zum 90. Geburtstag
Herrn Erich Maertz, Molfsee-Schulensee

« zum §0. Geburtstag
Herrn Generalkonsul K. Leuteritz, Kénigswinter
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+ zum 70. Geburtstag
Herrn Dr. Karl Geier, Kéthen

+ zuméS. Geburtstag
Frau Ursula Vetter, Konstanz-Dettingen
Frau Dr. Angela Nietzold, Grimma
Herrn Prof. Dr. Karl-Otto Krieger, Leipzig

Wir begriiRen neue Mitglieder
Nr. 175 Frau Renate Fratzscher, Halle
Nr. 176 Herrn Dr. Klaus Wolf, Leipzig
Nr. 177  Frau Victoria Coeln, Wien
Nr. 178 Herr Dr. rer. nat. Jirgen Wendt, Halle

<>
Das Manuskript der kommentierten Neuauflage vem@\LDs ,Lebenslinien“ wurde
von der mathematisch-naturwissenschaftlichen KldsseSachsischen Akademie der
Wissenschaften zu Leipzig zur Verdffentlichung aragamen.

Die Bibliothek des Deutschen Museums in Mincheneliess zum laufenden Bezug
die Sonderhefte unserer ,Mitteilungen ..."

Der groReosTwALDsche Farbkegel, den wir im Sommer als Leihgabe agsjaen
und stark beschadigzt zurlickerhalten haben, wurdkeipziger ,Zentrum fir Bu-
cherhaltung” restauriert.

Spenden erhielt die Gesellschaft: von Herrn Prof.ND Ruck, Dresden, 100 €, von
Herrn Prof. Dr. Oehme, Frau Hansel und Herrn Dndegajeweils 118,30 €.

Die Firma X-Rite, Kdln tbergab uns 50 Exemplare d&s Herrn Dr. A. Schwarz,
Essen gestalteten Kalenders fiir 2003 ,Die Ostwhkls@rbenlehre und ihre Anwen-
dung in der Praxis".

Zugange zum Archiv

Von der Sachsischen Akademie der Wissenschaften:
Die Publikationen 1846-2000 / Sachsische Akademmia/Niss. zu Leipzig/hrsg. von
Michael Hibner. - Stuttgart Leipzig : Hibner, 2000

Von der HistoCom GmbH Hoechst:

Wilhelm Ostwald und die Stickstoffgewinnung aus deft / Hrsg. Farbwerke
Hoechst AG Frankfurt /M., vormals Meister LuciusBiining. - Neudruck der
Ausg. von 1964 - Wiesbaden : Kalle (Druck), 19725 S. - (Dokumente aus
Hoechster Archiven : Beitréage zur Geschichte dend@ié ; 5)
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Von Herrn Prof. Benecke, Uni Kiel:

ECGA Newsletter 2002 : a publication of the Eurap€tay Groups Association /
hrsg. von Gerhard Lagaly. - Nehmten : Verl. Reidh@nof, 2002. - 128 S.,
Suppl. . - (ECGA Newsletter ; 5). - ISBN 3-934413®

Die Autoren UberlieBen uns:

Filozofia nauk przyrodniczych / Wilhelm Ostwald=<0in. i przed. [nach der engl.
Ubersetzung von 1910] Danuta Solddgia. - Poznan : Wydawnictwo Naukowe
Instytutu Filozofii UAM, 2002. - 134 S. - (COOPERA). - in poln. Sprache

Wybor pism z energetyki, monizmu, etyki, krytykiigé i reformy nauki / Wilhelm
Ostwald. Wybor, prz., red. naukowa, przed. Ewa @Wizeska. - Pozna:
Wydawnictwo Naukowe Inst. Filozofii UAM, 2002. - 2(6. - (COOPERA ; 5). -
in poln. Sprache

Der Vorstand dankt allen Spendern.



Sie suchen einen Gewerbestandort in Grimma oder Wurzen ?

Wir bieten lhnen @ Produktion ® Sport ®  Wohnungen:
Fliichen fir: ® Handwerk @ Freizeit Gabelsbergerstr. 5
@ Handel @ Gastronomie Grimma
® Biro @ GGl Festplatz
@ Lager
Unser Geschittsfiver @ GGI Muldentalhalle
steht thnen fii [hre A,,,mg; Sport-, Freizeit- und Kulturveranstaltungen bis zu 1400 Besucherpltze

gern zur Verfiigung Tel.03437/972000, Fax 03437 /9733 33

LANDSITZ ENERGIE

GroBbothen/Sachsen
des séichsischen Nobelpreistrigers Wilhelm Ostwald

- seit 90 Jahren ein Ort kreativen Arbeitens

Sie finden beste Arbeitsbedingungen fiir: ® Seminare ® Trainings
® Tagungen ® Workshops
©® Klausurtagungen ® Studienaufenthalte

Die beiden Tagungshéuser liegen in einem weitldufigen, abwechslungsreichen Park und zeichnen sich
durch personliche Atmosphére, unaufdringlichen Komfort und ein historisches Ambiente aus.
Unsere Giste schitzen diese Abgeschiedenheit fiir ungestortes Arbeiten und kommen gern wieder.
Bei Bedarf kénnen Géstezimmer im Ort vermittelt werden.

Wir empfehlen Thnen auch einen Besuch der musealen Rdume im
Haus ,,Energie“

Rufen Sie an: Dr. Hansel, Tel.: 034384/7 12 83
e-Mail-Adresse: ostwald.energie@t-online.de
Internet-Adresse: http://www.wilhelm-ostwald.de
Wilhelm-Ostwald-Gesellschaft zu GroBbothen, Grimmaer Str. 25, 04668 GroBbothen




